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L as ruinas de Calakmul, Campeche, han producido una 
serie de hallazgos arqueológicos de importancia en el 
curso de los años. Entre los más recientes e importantes 

se halla una plataforma sepultada cuyo exterior está cubierto con 
pinturas murales figurativas (Figura 1). Las pinturas murales 
se cuentan entre los mayores logros artísticos de los mayas, y 
sin embargo son pocas las que han sobrevivido a su destrucción 
en la antigüedad o a los crueles embates del clima tropical. 
Gracias a estas bien conservadas imágenes, tenemos acceso a una 
importante visión de la sociedad maya: una muy diferente de 
las representaciones habituales de los miembros de la élite de los 
grandes señores o de los ámbitos sobrenaturales.

Hemos reunido un amplio rango de especialistas para 
garantizar la conservación y el estudio de las pinturas, de 
disciplinas que van desde la arqueología hasta el análisis 
de pigmentos y cerámica, fotografía de espectro múltiple, 
iconografía y epigrafía (Aguirre Tanús y Cordeiro Baqueiro, 2007; 
Baglioni y Giorgi, 2006:299; Boucher y Quiñones, 2007; Carrasco 
Vargas y Bojalil, 2005; Carrasco Vargas y Colón González, 2005; 
Carrasco Vargas y Vázquez López, 2007; Carrasco Vargas, 
Vázquez López, y Martin, 2009; Desprat, 2006; García Barrios 
y Carrasco Vargas, 2008; Martin, en el presente volumen, n.d.b; 
Vázquez López, 2006; Ware, 2008). En este artículo se ofrece una 
visión general de los hallazgos hechos hasta ahora. Será posible 
contar con una descripción más completa cuando los análisis 
técnicos se concluyan y las imágenes restantes queden expuestas 
y puedan estudiarse.

Calakmul es el asentamiento de mayor tamaño que a la fecha 
se ha identificado para el período Clásico entre los mayas. Se 
informó al mundo exterior de su existencia en el año 1931; una 
expedición de la Institución Carnegie lo visitó un año después, 
dando como resultado un mapa del área central y un informe 
sobre sus monumentos (Lundell, 1933; Morley, 1933; Ruppert y 
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Denison, 1943). En fechas más recientes, un mapeo cuidadoso del 
epicentro de Calakmul y de los asentamientos que lo rodean han 
revelado una ciudad que cubría unos 30 km2 (Folan, 1992; May 
Hau et al., 1990). A partir del año 1993, el sitio se ha explorado de 
manera continua a través del Proyecto Arqueológico Calakmul 
(PAC) del Instituto Nacional de Arqueológico e Historia (INAH), 
de México. Se han llevado a cabo programas de excavación en 
una amplia gama de sitios ubicados en el epicentro, incluyendo 
las masivas plataformas de las Estructuras 1 y 2; las Estructuras 
4, 5, 6 y 7 alrededor de la Gran Plaza; la cancha para el Juego de 
Pelota y las Estructuras 13, 14 y 15 de la Plaza Oeste; así como 
varios complejos dentro de la Gran Acrópolis y de la más remota 
Acrópolis Noreste (Carrasco Vargas, 1996, 1998, 2005; Carrasco 
Vargas y Colón González, 2005; Carrasco Vargas y Rodríguez 
Campero, 2003; Rodríguez Campero, 2008). Cada uno de estos 
programas ha contribuido a nuestro conocimiento del sitio y al 
de la historia de su desarrollo. Está claro ahora que Calakmul 
se fundó alrededor del año 550 antes de nuestra era y que su 
ocupación fue continua durante más de 1,500 años, hasta la 
desaparición generalizada de la civilización Clásica maya, 
ocurrida en torno al siglo nueve de nuestra era, si bien el sitio 
mantuvo una población muy reducida incluso hasta el período 
Posclásico.

Investigaciones arqueológicas
En el año 2004, enfocamos nuestras investigaciones en la 
porción norte del centro del sitio, concentrándonos en un grupo 
arquitectónico que se conoce ahora como el complejo Chiik Nahb 
(Figura 2). Con una traza más o menos cuadrada, este complejo 
mide unos 150 metros de lado y cubre aproximadamente 2.5 
hectáreas. El mapeo de sus vestigios de superficie dio como 
resultado un conteo de al menos 68 estructuras dentro de sus 
límites, distribuidas a grandes rasgos en 11 conjuntos que hemos 
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Figura 1. Detalle de la escena SE-S1 de la esquina sudeste, primer nivel. 
Foto: Rogelio Valencia Rivera/PAC. 



MayaArchaeology 4 5

llamado Grupo A, Grupo B, etc., hasta la K. El 
frente del complejo lo constituye el Grupo A, que 
tiene una subestructura en forma de calzada, en la 
que hay una pintura mural que abarca la totalidad 
de su anchura. En ella aparecen aves, escenas 
acuáticas y un jeroglífico que se repite y que se lee 
Chiik Nahb Kot, en probable referencia al complejo 
arquitectónico mayor que Calakmul representaba 
como espacio público (Carrasco Vargas y Bojalil, 
2005; García Barrios y Carrasco Vargas, 2008). El 
edificio de mayor altura —un montículo en el 
Grupo I, próximo al eje central del complejo— 
recibió la designación de Estructura 1 (Figura 
3). La excavación de la Estructura 1 comenzó 
con su liberación de vegetación y escombro de 
superficie. Una vez que quedó claro cual era el 
perímetro de la arquitectura in situ, se procedió 
a consolidar los restos de su construcción, 
colocando nuevamente en su sitio los bloques de 
construcción desprendidos, para lo cual se utilizó 
una mezcla a base de cal a la que se agregó una 

Figura 2. El complejo Chiik Nahb (recuadro) y su ubicación en 
la región central norte del sitio. La escala es aproximada.

Figura 3. Vista de la Estructura 1 tras su consolidación inicial en 2006. Foto: Simon Martin/PAC.

pequeña cantidad de cemento. 
La exploración del interior dio inicio con un túnel 

excavado a nivel de suelo, orientado hacia el norte, 
comenzando en la esquina sureste del edificio. El túnel 
fue exponiendo una secuencia de versiones anteriores, 
demostrando que la Estructura 1, como la mayoría de 
las construcciones mayas, no era resultado de un solo 
episodio constructivo, sino una serie de estructuras 
superpuestas una sobre otra. El túnel atravesó las 
superficies externas de las estructuras Sub 1-1, Sub 1-2 
y Sub 1-3 antes de topar con la fachada pintada de la 
Sub 1-4. Fue ésta la que se convirtió en el objeto central 
de nuestros esfuerzos de excavación y conservación. 
Posteriormente, penetramos en el interior de esta 
etapa mediante un túnel excavado hacia el poniente, 
practicado a través de los restos de la escalinata 
oriental. Este túnel reveló evidencia de dos episodios 
constructivos más tempranos: Sub 1-5 y Sub 1-6. Se Figura 4. Tercer nivel de la esquina sudeste expuesto, revelando el tablero SE-S3.

Foto: María Cordeiro Baqueiro/PAC.
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excavó alrededor de toda la esquina sureste de la estructura Sub 
1-4, liberándola de escombro y exponiendo sus pinturas murales 
policromas hasta la altura del segundo cuerpo. Esta estrategia 
se repitió en las esquinas suroeste, noreste y noroeste, dejando 
la versión consolidada final de la Estructura 1 como cubierta 
de protección. En el 2009, practicamos un pozo exploratorio 
en la esquina sureste del tercer cuerpo del edificio desde su 
parte superior (Figura 4). Este pozo se rellenó nuevamente 
hasta poder estar en capacidad de exponer y conservar 
completamente el tercer cuerpo bajo una cubierta de protección 
ampliada, que debía terminarse en otoño del 2012.

Para esos momentos, se había comprobado que la estructura 
Sub 1-4 era de planta cuadrada, de unos 11 metros por lado 
(Figura 5). Para acceder a la parte superior de la misma, 
había cuatro escalinatas, cada una de unos 5 metros de ancho 

Figura 6. Exposición del tablero NE-N1 de la esquina noreste, con Ramón 
Carrasco Vargas trabajando en la foto del recuadro. Fotos: Simon Martin/PAC.

Figura 5. Plano y elevación de la Estructura Sub 1-4.

y alineada con cada uno de los puntos 
cardinales. El edificio está constituido por 
tres cuerpos de construcción con tableros 
ligeramente inclinados y separados por 
molduras remetidas, alcanzando una altura 
máxima de 4.7 metros. Las plataformas 
mayas de esta clase se diseñaron típicamente 
para sustentar una superestructura, lo que 
ciertamente ocurría en la versión final de 
este edificio. En el caso de la Sub 1-4, la 
construcción de la versión siguiente, la 
Estructura Sub 1-3, destruyó toda huella 
de construcción en la parte superior de la 
primera. Más allá de esto, la Estructura Sub 
1-3 resultó esencial para la conservación de 
su antecesor. En la mayoría de los casos, una 
nueva etapa constructiva comenzaba con 
la destrucción de las superficies estucadas 
de la estructura que había de cubrirse, con 
el fin de garantizar la mejor adhesividad 
para los elementos del relleno de la nueva 
construcción. Sin embargo, durante la 
construcción de la Estructura Sub 1-3, el 
recubrimiento de estuco de la Sub 1-4 se 
cubrió con lodo y piedras pequeñas para 
proteger su superficie, método que dio 
prioridad a la conservación por encima de 
la estabilidad estructural. Una vez retiradas 
las piedras de cobertura más grandes, se 
revelaron las pinturas que estaban debajo 
(Figura 6).

Hay escenas pintadas en los tableros 
de las esquinas de los tres cuerpos de la 
Estructura Sub 1-4, pero éstas también se 
extienden hacia los lados, con imágenes 
adicionales pintadas sobre los lados de 
las escalinatas adyacentes. Algunas de 
las molduras remetidas que separan los 
tableros se pintaron también, ya fuera 
como continuación de las escenas o con 
textos jeroglíficos cortos. Esta disposición 
abre la posibilidad de que haya hasta 48 
escenas diferentes: 16 en cada nivel y 12 
en cada esquina. Hasta principios de 2012, 
se habían expuesto 30 de ellas en los dos 
niveles inferiores de la estructura Sub 1-4, 
más nueve en el tercer nivel. Cada esquina 
del edificio presenta escenas de grupos e 
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individuos involucrados en 
diversas actividades. Los 
grupos generalmente aparecen 
en tableros enmarcados en 
la subestructura, en tanto 
que los individuos por lo 
general aparecen aislados 
en los costados de las cuatro 
escalinatas. Con base en esta 
distribución de las escenas y 
en consideración de la forma 
de la estructura, se estableció 
un esquema descriptivo 
(Figura 7). Las escenas de las 
esquinas se distinguen con las 
denominaciones “nordeste”, 
“sudeste”, “sudoeste” y 
“noroeste”, por medio de 
las abreviaturas “NE”, “SE”, 
“SO” y “NO”. Los niveles se 
identifican con los números 
“1,” “2” y “3,” siendo el “1” 
el nivel más bajo y el “3” 
el más alto. Cada escena se 
describe de conformidad 
con su orientación. De esta 
forma, “SE-S1” se refiere a la escena pintada sobre la esquina 
sudeste que está orientada hacia el sur, en el primer nivel de la 
subestructura. En relación con las escenas que aparecen en las 
escalinatas, éstas se describen de conformidad con la orientación 
de la escalinata en cuestión (cada escalinata se distingue con la 
abreviatura “Es”); así pues, “EsN” alude a la Escalinata Norte, 
“EsE” a la Escalinata Este, etc., así como con la orientación de la 
imagen en el lateral de la escalinata (abreviado éste como “Lt”) y 
el nivel que ocupa la escena. De tal suerte, “EsN-LtE3” alude a la 
escena de la escalinata norte, lado este, tercer nivel.

Los fragmentos de cerámica recuperados del relleno de 
construcción —un total de 2,091— se analizaron para obtener 
una cronología del desarrollo de la Estructura 1 (Boucher y 
Quiñones, 2007:29-34). El túnel excavado hacia el centro de la 
construcción desde la escalinata este reveló una muestra de la 
versión más temprana del edificio: la estructura Sub 1-6. Esta 
muestra contenía cerámica local típica Ciricote, Águila, Balanza 
y el tipo no designado Mudanza, lo que es congruente con una 
fecha de construcción de la segunda mitad del período Clásico 
temprano o la primera mitad del período Clásico tardío: entre los 
años 420 y 620 de nuestra era. La misma excavación nos brindó 
una muestra del relleno de la estructura Sub 1-5 que, además 

de cerámica Triunfo, refleja 
una mezcla similar de tipos 
cerámicos, apuntando más 
o menos al mismo período 
mencionado arriba. Una 
excavación practicada en el 
primer nivel de la estructura 
Sub 1-4 recuperó fragmentos 
de cerámica de tipos Triunfo, 
Ciricote, Balanza y Pucte, 
así como una variedad de 
fragmentos no designados 
tipo Mudanza y otros tipos 
policromos sin designación. 
Estos datos no brindan una 
mayor definición y ubican 
la versión pintada del 
edificio dentro del rango 
ya mencionado, que cubre 
dos siglos. No obstante, el 
grupo Ciricote, hallado en los 
rellenos constitutivos de las 
Estructuras Sub 1-6, Sub 1-5 
y Sub 1-4, se asocia en otras 
partes con el Naranja Saxche’, 
tipo policromo asignado 

a la fase Tepeu 1 (Boucher et al. 2006:137-138). Esto parecería 
favorecer una fecha constructiva en el siglo VII.

En relación con el uso de tipos cerámicos para establecer 
la secuencia temporal que corresponde a la Estructura Sub 
1-4, debe decirse que también contamos con información de la 
cerámica representada en las pinturas murales. Por ejemplo, los 
amplios platos para servir que se aprecian en las escenas SE-E1 
y NE-N1 (Figuras 8a y 9) son típicos del grupo Águila Naranja 
de la segunda mitad del período Clásico temprano, en tanto 
que la gran vasija de la primera de estas escenas probablemente 
corresponda al tipo Ciricote Compuesto, otro tipo cerámico del 
período Clásico temprano. Por otra parte, la vasija para beber 
pintada de azul que puede verse en la escena SE-E1 puede 
asignarse a la fase Tepeu 1 y se ha hallado cerámica similar —
cubierta con una capa de estuco azul— en tumbas de la primera 
mitad del período Clásico tardío. Los cilindros altos del tipo 
que puede verse en la escena EsE-LtS2 (Figura 8b) son comunes 
en el período Clásico tardío y están representados en grupos 
como Sibal Ante, Juleki Crema y Zacatal Crema. En total, 11 de 
las vasijas que se pintaron en los murales pueden asignarse a 
grupos cerámicos del período Clásico temprano, en tanto que 
otras 11 pueden asignarse a tipos del período Clásico tardío. 

Figura 8. Platos de presentación amplios y vasos 
cilíndricos altos: (a) escena SE-E1 de la esquina 
sudeste, primer nivel; (b) escena EsE-LTS2 de 
la esquina sudeste, segundo nivel. Fotos: Gene 
Ware/PAC.

Tomados juntos, estos factores sugieren una 
cronología más tardía y menos amplia para 
la Estructura Sub 1-4, que correspondería a 
una rango entre los años 620 y 700 (Boucher 
y Quiñones 2007:47).

Estudio y conservación de las pinturas
Las condiciones de conservación de las 
pinturas murales varían considerablemente. 
Algunas de las pinturas de la esquina sudeste 
se encuentran entre las mejores conservadas 
de toda el área maya, en tanto que otras —
en especial las de las esquinas noroeste y 
suroeste— están muy degradadas (Aguirre 
Tanús y Cordeiro Baqueiro, 2007). Algunas 
escenas resultaron fracturadas en el curso de 
las obras de remodelación del edificio, pero 
en su mayoría el daño fue causado por la 
descomposición del aglutinante original de 

a

b
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Figura 7. Diagrama del sistema de numeración mostrando la esquina noreste.
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los pigmentos, lo que llevó a que las capas 
de pintura se separaran de la pared y a la 
pulverización de la capa de superficie. Dado 
que la altísima humedad de la región sigue 
siendo un factor de aceleración de estos 
procesos naturales de descomposición, estaba 
claro que se requería una intervención de 
conservación en las pinturas. 

Por este motivo, invitamos a Piero 
Baglioni y a sus colegas del Consorzio per 
lo Sviluppo dei Sistemi a Grande Interfase 
(CSGI) de la Universidad de Florencia a 
llevar a cabo un estudio físico y químico de 
los murales, con miras a utilizar en ellos las 
tecnologías de conservación más avanzadas. 
Para llevar a cabo el análisis físico, se 
tomaron muestras, colocándolas en bloques 
de resina epóxica, mismos que luego se 
rebanaron para obtener secciones de la capa 
de pintura, revelándose así la estratigrafía de 
la técnica utilizada para pintarla. El análisis 
de los pigmentos se llevó a cabo mediante 
espectroscopía de rayos X acoplada con 
un microscopio electrónico de escaneo. Se 
utilizó microanálisis de rayos X, eficaz para 
la identificación de pigmentos inorgánicos, 
para estudiar la composición elemental, 
en tanto que el uso de la espectroscopía 
infrarroja aportó información adicional sobre 
los componentes orgánicos, incluyendo 
los colorantes y medios de aglutinación de 
la capa de pintura. Con el fin de detener 
el proceso de deterioro y consolidar la 
superficie pictórica, áreas selectas de la 
pintura recibieron un tratamiento a base 
de una suspensión de nanopartículas 
de hidróxido de calcio (Figura 10). Las 

Figura 10. Conservación de los murales
de la esquina sudeste. Foto: Rogelio

Valencia Rivera/PAC.
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propiedades especiales de este material reproducen la 
reacción original que convierte a la cal en yeso, restaurando 
integridad y estabilidad a la superficie de estuco. Como 
beneficio adicional, la renovada cohesión de los pigmentos 
con su sustrato restaura algo de la intensidad del color 
original de los primeros (Baglioni y Giorgi, 2006:299). Si bien 
el estudio de los murales aún no concluye, los resultados 
iniciales indican que los pigmentos establecen una cohesión 
duradera con la superficie de yeso semejante a la obtenida 
con la técnica del mezzo fresco, aún cuando estas pinturas 
no se produjeron mediante una verdadera técnica de pintura 
al fresco. 

Algunos daños sufridos por la superficie pintada 
han revelado que hubo más de una fase en el programa 
pictórico de los murales. Los detalles precisos sobre cada 
capa deberán esperar a la preparación del informe técnico 

Figura 11. Figura de la escena EsS-LtE1 de la esquina sudeste, primer nivel, con dibujos que muestran pintura de la fase 3 (a la 
izquierda) y de la fase 2 (a la derecha). Fotos: Rogelio Valencia Rogelio/PAC; dibujos: Simon Martin/PAC.
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completo, pero los análisis preliminares sugieren 
que hubo tres fases que pueden aislarse tanto por 
su estilo artístico como por la evidencia física de su 
superimposición. Las escenas de la Fase 3 final son las 
mejor preservadas y las más numerosas, aunque hay 
varias áreas en las que pueden apreciarse directamente 
porciones de las Fases 2 y 1. El daño se presenta de 
manera desigual en la superficie, especialmente en 
las esquinas noroeste y suroeste, en donde puede 
verse de manera directa una mezcla de diferentes 
fases pictóricas. Puede verse un caso claro de esto en 
la escena EsS-Lte1, en donde la pintura de la Fase 2 
puede distinguirse de la de la Fase 3 (Figura 11). En 
aquellos casos en los que la fase final de la pintura 
carecía ya de toda información y estaba demasiado 
destruida para salvarla, ésta se eliminó para poder 
estudiar y conservar la pintura superviviente debajo de 
dicha fase.

Las pinturas también se han analizado mediante 
la técnica de generación de imágenes de espectro 
múltiple, llevada a cabo por Gene Ware, del Ancient 
Textual Imaging Group (Grupo de Generación de 
Imágenes de Textos Antiguos), de la Universidad de 
Brigham Young (Ware, 2008). Esta tecnología toma 
fotografías digitales a través de una serie de filtros 
sensibles a diferentes longitudes de onda, que van 
desde los 400 hasta los 1000 nanómetros. Las imágenes 
resultantes se forman en blanco y negro, pero sus 
diferentes valores tonales sirven para separar o unir los 
diferentes colores, resaltando de manera importante 
algunos detalles. Si bien esta técnica no puede penetrar 
las capas de estuco que separan a una fase de otra, 
sí sirvió para discernir mejor los detalles en algunas 
áreas pertenecientes a la misma fase (Figure 12). En lo 

Figura 13. Imagen de espectro múltiple (centro) de los 
glifos presentes en la escena EsS-LtE2 de la esquina sudeste, 
segundo nivel, con fotografía (a la izquierda) y dibujo (a 
la derecha). Foto: Simon Martin/PAC; imagen de espectro 
múltiple: Gene Ware/PAC; dibujo: Simon Martin/PAC.

Figura 12. Imagen de espectro múltiple (centro) de los glifos 
presentes en la escena NO-N2 de la esquina noroeste, segundo 
nivel, con fotografía (a la izquierda) y dibujo (a la derecha). 
Foto: Rogelio Valencia Rivera/PAC; imagen de espectro 
múltiple: Gene Ware/PAC; dibujo: Simon Martin/PAC.
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particular, las imágenes de espectro 
múltiple constituyeron una referencia 
útil para llevar a cabo los dibujos a 
línea de las escenas que forman parte 
de un esfuerzo más amplio de registro 
de la Estructura Sub 1-4 (ver Martin, 
en este volumen) (Figura 13). 

El proceso de creación de las 
pinturas murales comenzó con la 
aplicación del estuco, mismo que 
fue recubierto con una capa fina 
sobre la que se pintaron los primeros 
bocetos (Figura 14). Posteriormente, 
guiándose por este boceto, los colores 

Figura 14. Detalle de la escena SE-S1 de la 
esquina sudeste, primer nivel, en el

que son visibles los bocetos. Foto:
Rogelio Valencia Rivera/PAC.
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se aplicaron uno por uno. Finalmente, el artista trazó 
los contornos y ciertos detalles, utilizando un color 
entre marrón y rojizo oscuro. La paleta de color varía 
según la fase de pintura de la que se trate. En la 
primera fase, la paleta consiste en cinco colores, en 
tanto que en la tercera fase se han detectado hasta 12 
colores diferentes, que utilizan diferentes aglutinantes.

Dado que los murales se pintaron sobre las 
superficies exteriores de la plataforma Sub 1-4, 
originalmente estuvieron expuestos directamente 
a la intemperie (Figura 15). Los brillantes colores y 
la superficies casi indemnes de algunas porciones 
de la fase final parecerían sugerir que no estuvieron 
expuestos  durante mucho tiempo, pero hasta en tanto 
no sepamos más sobre la estabilidad de los pigmentos, 
sería prematuro especular sobre esto. Ningún 
fragmento de estuco pintado recuperado en el curso 
de nuestras excavaciones puede asignarse con certeza 
a ninguna otra versión de la Estructura 1 que no sea 
la fase constructiva Sub 1-4 por lo que, si es que se 
pintaron versiones más tempranas o más tardías de la 
construcción, carecemos de evidencia física de ello.

El contenido de los murales —las escenas 
figurativas y los jeroglíficos que las acompañan— 
tiene el potencial de arrojar luz sobre aspectos 
relevantes de la vida en un antiguo asentamiento 
maya de importancia, y se prestan para llevar a cabo 
análisis desde el punto de vista de la iconografía, la 
epigrafía y la historia del arte. Las escenas ilustran 
una amplia gama de personas que participan en 
diferentes actividades. Muchas de ellas tienen que 
ver con alimentos y bebidas y en las escenas aparecen 
algunas personas que presentan o sirven comestibles, 
en tanto que otras los consumen. Hay representaciones 
de diversos materiales: desde madera, cerámica y 
textiles, hasta cuerdas y canastas. Algunos personajes 

Figura 15. Antes de cubrirse con capas sucesivas de 
construcción, los murales de la Estructura Sub 1-4 

estaban expuestos a la intemperie. La versión final de 
la Estructura 1 sirve como cobertura de protección. En 
el centro de la fotografía se halla el tablero SE-E2 de la 

esquina sudeste, segundo nivel. Foto:
Rogelio Valencia Rivera/PAC.
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transportan objetos y por ello es posible ver ollas 
o sacos cargados con la ayuda de cuerdas de carga 
(por ejemplo, ver Figura 13). En una de las escenas 
puede verse una guacamaya escarlata parada en 
una percha de madera (ver la contraportada de 
este volumen). Las fases más tempranas de pintura 
presentan temas similares si bien, hasta donde 
puede verse, no se trata de réplicas directas. En 
el curso de las obras de limpieza y consolidación, 
han podido identificarse hasta ahora 76 personajes 
humanos completos o parciales. Cincuenta y dos 
de ellos provienen de la fase final de pintura y de 
éstos una tercera parte son mujeres. Esta relación 
3:1 es mucho más alta de lo que puede apreciarse 
en otras pinturas murales o en escenas no religiosas 
pintadas sobre vasijas de cerámica policroma. El 
retrato de un niño es uno de los muy escasos que 
se conocen en el arte maya (Figura 36), en tanto 
que el retrato de una anciana podría ser único, 
si descontamos aquellos retratos que pertenecen 
claramente al ámbito mítico (Figura 39).

Las pinturas son una rica fuente de 
información sobre la vestimenta utilizada por 
los antiguos mayas en Calakmul, así como sobre 
los peinados y los adornos personales utilizados 
por la élite (García Barrios y Carrasco Vargas, 
2008) (Figuras 16-44). En todas las escenas que 
se han conservado pueden apreciarse diferentes 
textiles, así como diversos tipos de sombreros y de 
textiles de tocado. Éstos últimos son una prenda 
que utilizan solamente los hombres. Con la única 
excepción de un personaje masculino que lleva un 
sombrero de bombín, los sombreros los usan las 
mujeres. Existen sombreros de ala ancha, tejidos 
con fibras vegetales y decorados con cuentas y 
con motivos pintados. La mayoría de las mujeres 

lleva pintura facial de color rojo; algunas llevan 
un motivo de borde escalonado pintado sobre la 
mejilla. También resulta común que ambos sexos 
lleven ornamentos en las orejas y collares con 
pendientes, y algunos también llevan muñequeras 
y tatuajes en los tobillos.

El análisis epigráfico revela que los breves 
textos que acompañan a las escenas son títulos 
personales asociados con los objetos y materiales 
representados en las diferentes escenas. Entre 
éstos se cuentan: aj ul “persona del atole,” aj waaj 
“persona de los tamales,” aj mahy “persona del 
tabaco,” aj jaay “persona de las vasijas de arcilla,” 
aj atz’aam “persona de la sal,” aj ixiim “persona de 
los granos de maíz,” entre otros (ver Martin, en este 
volumen). Seguimos investigando en qué forma esto 
contribuye a entender mejor las acciones que llevan 
a cabo los personajes retratados en estas pinturas. 

A futuro, deberán enfrentarse numerosos 
desafíos técnicos e investigativos. Seguiremos 
consolidando las pinturas mediante intervenciones 
de conservación, en lo que se pone en marcha un 
plan para su conservación a largo plazo. Para ello, 
estamos creando un entorno de control del clima 
que busca estabilizar sus condiciones en el futuro. 
Este entorno permitirá excavar y conservar el 
tercer nivel de la estructura. Se requerirá tiempo y 
un estudio completo de la Estructura Sub 1-4, así 
como una investigación más amplia del complejo 
Chiik Nahb en su totalidad antes de poder evaluar 
las totalidad de las implicaciones que se derivan 
de estos importantes hallazgos. No cabe duda de 
que las actividades que estas pinturas muestran 
retratan un sistema social e ideológico complejo 
(Carrasco Vargas y Bojalil, 2005; García Barrios y 
Carrasco Vargas, 2008).

Figura 16. Detalle de la escena SE-S2 de la esquina sudeste, segundo 
nivel. Foto: Rogelio Valencia Rivera/PAC.
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Figuras 17 y 18. Detalles de la escena SE-S2 de la esquina sudeste, 
segundo nivel. Fotos: Rogelio Valencia Rivera/PAC.
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Figuras 19 y 20. Detalles de la escena SE-S2 de 
la esquina sudeste, segundo nivel, y un detalle 
de la escena. Fotos: Gene Ware/PAC y Rogelio 
Valencia Rivera/PAC.
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Figuras 21 y 22. Detalle de la escena NO-O2 de la esquina 
noroeste, segundo nivel, y vista de la esquina sudeste, 

primero y segundo niveles. Fotos: Rogelio
Valencia Rivera/PAC.
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Figuras 23 y 24. Detalles de la escena SE-S1 de 
la esquina sudeste, primer nivel. Fotos: Gene 

Ware/PAC y Rogelio Valencia Rivera/PAC
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Figuras 25 y 26. 
Detalles de la escena 

SE-S1 de la esquina 
sudeste, primer nivel. 

Fotos: Rogelio Valencia 
Rivera/PAC.
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Figura 27. Escena SE-E2 de la esquina sudeste, 
segundo nivel. Foto: Gene Ware/PAC.
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Figuras 28 y 29. Detalles de la escena SE-
E2 de la esquina sudeste, segundo nivel. 

Fotos: Rogelio Valencia Rivera/PAC.
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Figuras 30 y 31. Detalles de la escena 
SE-E1 de la esquina sudeste, primer 
nivel. Fotos: Gene Ware/PAC y 
Rogelio Valencia Rivera/PAC.
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Figura 32. Detalle de la escena SE-
E1 de la esquina sudeste, primer 

nivel. Foto: Rogelio Valencia 
Rivera/PAC.
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Figuras 33 y 34. Detalles de la escena SE-
E1 de la esquina sudeste, primer nivel. 
Fotos: Rogelio Valencia Rivera/PAC.
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Figura 35. Detalle de 
la escena EsS-LtE1 de 
la esquina sudeste, 
primer nivel. Foto: 
Rogelio Valencia 
Rivera/PAC.

Figura 36. Detalle de la 
escena NE-N2 de la esquina 

nordeste, segundo nivel. 
Foto: Rogelio Valencia 

Rivera/PAC.
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Figuras 37 y 38. Detalles de la 
escena EsO-LtN1 de la esquina 

noroeste, primer nivel. Fotos: 
Harri Kettunen/PAC.
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Figura 40. Detalle de la escena SO-S1 
de la esquina sudoeste, primer nivel. 
Foto: Rogelio Valencia Rivera/PAC.

Figuras 39. Detalle de la escena 
EsN-LtE1 de la esquina nordeste, 
primer nivel. Foto: Gene Ware/PAC.
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Figuras 41 y 42. Detalles de la escena NE-E1 de la esquina 
nordeste, primer nivel. Fotos: Rogelio Valencia Rivera/PAC.
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Figuras 43 y 44. Detalles de la escena NE-N1 de la esquina 
nordeste, primer nivel. Fotos: Rogelio Valencia Rivera/PAC.
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