SER HUMANO

LA DESTRUCCION

DEL CUERPO

EL cAUTIVO
DE MARMOL DE
TEOTIHUACAN

LEONARDO LOPEZ LUJAN, LAURA FILLOY,
BARBARA FasH, WiLLIAM L. FAsH, PILAR HERNANDEZ

FOTO: LEONARDO LOPEZ LUJAN / PROYECTO XALLA

La imagen de Xalla al momento de su hallazgo por
el equipo del arqueélogo Edgar Rosales.

El hallazgo de una espectacular figura masculina de marmol en

Teotihuacan arroja nuevas luces tanto sobre el arte escultorico

del sitio como sobre el momento de su destruccion final.

seglin palabras de René Millon en su cldsico estu-

dio sobre los altimos afos de esta civilizacion. La
metrépoli perecio bajo las llamas y nunca mis logro re-
surgir de sus cenizas. No se tratd, sin embargo, de un fa-
tidico incendio urbano que se extendié de manera incon-
trolada, consumiendo a su paso todo el asentamiento. Muy
por el contrario, la catistrofe es consecuencia inequivoca
de una accion grupal, premeditada y su-
mamente selectiva. Los blancos del ata-
que, hoy lo sabemos, se enfocaron en
los palacios, los templos y los edificios
administrativos de la ciudad. En Teo-
tihuacan, las huellas de la destruccion
son la expresion misma de un tremendo
esfuerzo colectivo en el que, con una fu-
ria inusitada, se destrozaron, desmante-
laron y quemaron los monumentos ar-
quitectonicos que fungian como sede y
simbolo del poder estatal.

Las evidencias arqueoldgicas parecen
contundentes. Entre 1974 y 1979, Millon
y su equipo escudrinaron la ciudad de
nueva cuenta, ahora en pos de los tes-
timonios materiales de la hecatombe. En
la Calle de los Muertos registraron 147
edificios con claros rastros de incendio y
otros 31 que también parecian que-

E | final de Teotihuacan fue “candente y catastrofico”,
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La imagen de Xalla fue fraccionada
en seis partes, que luego fueron
reducidas en mas de 160 fragmentos.

mados. En el resto de la urbe, un 53% de los templos exa-
minados habia sido presa del fuego, en tanto que sélo el
14% de los conjuntos departamentales lo habia sido. Es-
tos datos de superficie tan categdricos encuentran sus-
tento cada vez que se practica una excavacion en la zona
de monumentos.

Este articulo es la versién corta de una extensa investi-
gacion sobre ese dramdtico momento de destruccion
final. Nuestras reflexiones parten de nue-
vas evidencias arqueologicas recupera-
das en la Plaza Central de Xalla, en
Teotihuacan, y en particular del descu-
brimiento de una excepcional escultura
de marmol. Los hallazgos tuvieron como
marco el recientemente concluido Pro-
yecto Xalla, producto de una colabora-
cion entre el NaH, la unam y la Uni-
versidad de Harvard. El escenario de
nuestras exploraciones es un conjunto
monumental que se localiza 230 m al
norte de la Piramide del Sol. Entre 1999
v 2002 realizamos ahi dos temporadas
de prospeccion y cuatro de excavacion
para corroborar la identificacion hipo-
tética de Xalla como una de las sedes
gubernamentales de Teotihuacan. Da-
das sus gigantescas dimensiones, en-
focamos buena parte de nuestros es-



fuerzos al estudio de la Plaza Central. Todo pa-

rece indicar que éste fue el principal teatro ri-
tual del conjunto. Dicho espacio sale comple-
tamente de la norma teotihuacana: a diferencia
de las tipicas plazas de tres templos, la Plaza
Central de Xalla cuenta con cinco grandes cons-
trucciones religiosas que ocupan respectiva-
mente los extremos cardinales y el centro,
haciendo eco del famoso quincunce mesoa-
mericano. Este interesante grupo arquitec-
tonico tiene una larga historia de remode-
laciones que, al parecer, comenzod enla fase
Miccaotli (150-250 d.C.) y concluy6 en la
Xolalpan (400-550 d.C.).

LA FIGURA MASCULINA

Durante la cuarta temporada de excava-
ciones se explord la cispide del llamado
Edificio 3, monticulo unos 3 m de altura
que cierra la plaza por su costado sur. Por
medio de una excavacion extensiva se li-
beraron los vestigios de la capilla, que habia
sido erigida sobre una plataforma de dos cuer-
pos. En octubre de 2002, dentro de la capilla y
aflorando casi en la superficie, aparecio el pri-
mer fragmento de uno de los ejemplos escul-
toricos mis espectaculares de la pldstica teo-
tihuacana. Fueron necesarios casi dos meses
para liberar y registrar los més de 160 fragmen-
tos en que se encontraba dividida la imagen.
Aunque la restauracion se encuentra to-
davia en proceso, estamos en condiciones
de precisar los principales rasgos de la escul-
tura. Se trata de una imagen exenta, antro-
pomorfa, de cuerpo completo que, pese a
que no tiene senalados los genitales, clara-
mente pertenece al sexo
masculino. Mide 128 c¢m
de altura y tiene un peso
aproximado de 140 kg. La
representacion se ajusta es-
trictamente a un patron de
simetria bilateral: el indivi-
duo estd erguido, con la ca-
beza de frente, los brazos
extendidos hacia abajo y
pegadosal cuerpo, las pier-
nas rectas y los pies firme-
mente plantados sobre el
piso. Losrasgos faciales son
realistas y siguen el patron
que estuvo en boga duran-
te todo el esplendor teo-
tihuacano. Un cuello corto
y espeso transmite el peso
de la cabeza al torso, el cual

Epriricio 4
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EpiFicio 3

Reubicacion de los
fragmentos previa
a la restauracion.
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EpIFcio 9

Praza CENTRAL
DE XALLA

La Plaza Central fue excavada por el Proyecto Xalla (2000-2003),
dirigido por Linda Manzanilla (unam) y Leonardo Lopez Lujan (INAH).
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acusa la forma de un esbelto rectingulo con una
cavidad cuadrangular a la altura del abdomen.
Del torso caen dos fornidos brazos con extranias
escotaduras en el biceps v la muneca. Las ma-
nosensenan sus palmasahuecadas hacia el fren-
te, enmarcadas por dedos semiflexionados. La
gracilidad del torso contrasta con la robustez de
la cadera y de las extremidades inferiores. Estas
también presentan escotaduras tanto arriba
como abajo de las rodillas.

El personaje estd desnudo y porta como
Gnico atuendo una diadema decorada con
tres anillos. De suma importancia son los
bajorrelieves de las extremidades inferio-
res, los cuales representan sendos dardos
en posicion inclinada: uno de ellos pene-
tra en el empeine del pie derecho, en tan-
to que el otro se introduce a la altura del
muslo izquierdo. Tras la limpieza queda-
ron expuestos reveladores restos de poli-
cromia: rojo de hematita en las escotadu-
rasdelacabeza, elirisdelosojosylacavidad

del abdomen, y negro de humo en las esclero-
ticas, el interior de la boca y sobre el rostro, for-
mando dos lineas curvadas que comienzan en
los ojos y terminan en la base de las mejillas.
También durante la limpieza fue descubierta
una diminuta cuenta de jadeita dentro de una
cavidad cilindrica excavada al fondo de la boca.

Gracias a los estudios petrograficos de Ricar-
do Sinchez sabemos que nuestra escultura fue
tallada en un fino marmol de calcita. Esta roca
no es oriunda del valle de Teotihuacan ni de sus
alrededores inmediatos. Los yacimientos mas
proximos se encuentran en los estados de Mé-
xico, Hidalgo, Puebla y Guerrero. Es claro, al
observar la escultura, que se seleccioné un ya-
cimiento de finos marmo-
les de color blanquecino,
aungue con nUMerosas im-
purezas en forma de vetas
café-rojizas,

A partir de la forma y
las dimensiones de nuestra
pieza, podemos especular
que desde el yacimiento se
habria transportado a Teo-
tihuacan un bloque cua-
drangular de unos 280 kg
0, en su defecto, una pre-
forma de cerca de 220 kg.
La preciada carga habria se-
guido un recorrido de al
menos 80 km antes de lle-
gar al taller especializado
donde adquirié su forma
humana.

EpiFicio 2
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CORPUS ESCULTORICO ANTROPOMORF(

La imagen de Xalla pertenece a un grupo de esculturas que se colocaban en el interior de los oratorios o se
enterraban en las grandes piramides. Entre sus rasgos distintivos se encuentran la desnudez, la pertenencia
al género masculino y la incomoda posicion de los brazos, pegados a los costados. Estas esculturas tienen
un canon que va de 2.7 a 3.7 alturas de cabeza. La mitad de ellas cuenta con incrustaciones de concha,

obsidiana, pizarra o pirita. En ocasiones, el rostro se asemeja al de las mascaras teotihuacanas.
FOTOS ¥ REPROGRAFIAS: MARCO ANTONIO PACHECO / RAICES, LEONARDO LOPEZ LUIAN / PTM-INAM
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La imagen de Xalla pertenece a un raro grupo de es-
culturas que no fueron creadas para exponerse a la in-
temperie, sino para ocupar el oscuro interior de los ora-
torios o ser enterradas dentro de las grandes piramides.
Este grupo apenas rebasa una docena de ejemplares com-
pletos o semicompletos. Seis de ellos proceden de exca-
vaciones controladas (una de la Casa de los Sacerdotes,
tres de la Ciudadela y dos de la Piramide de la Luna). De
las piezas restantes se desconoce la procedencia. Tres se
encuentran en el Museo Nacional de Antropologia, una
en el Metropolitan de Nueva York, otra en el Louvre de
Paris v las dos restantes en el Museo de Etnografia
de Hamburgo.

Una rapida revision de este conpus pone en evidencia
que siempre se seleccionaron rocas de tonalidades verdes
o blanquecinas. Dependiendo de su altura, las esculturas
pueden ser divididas en aquellas que miden entre 24 v 35
cm, las que tienen entre 40 y 50 ¢cm, y las que rebasan los
60 cm. Pese a tales variaciones, casi siempre se ajustan a
un canon que va de 2.7 a 3.7 alturas de cabeza. Rasgos
distintivos son la desnudez v la pertenencia al género mas-
culino, tengan o no la mencion expresa de los genitales.
Otro rasgo constante es la incomoda posicién de los bra-
z0s, pegados a los costados, con las palmas de las manos
hacia el frente, hacia atrds o hacia el propio cuerpo.

Desprovistas de toda suerte de atavios, resulta dificil
dilucidar a quién representan estas 14 esculturas. Existe
la posibilidad de que hubieran estado vestidas y que su
indumentaria desapareciera con el paso del tiempo. Sin
embargo, en el caso de la imagen de Xalla, nos parece
ilogico que los dardos, o sea, sus principales atributos ico-

56 / ARQUEOLOGIA MEXICANA

Conjunto 1D, Grupo D,
cuarto 4, Ciudadela

Nueva York

Hamburgo

nogrificos, hubieran quedado ocultos bajo cualquier tra-
je. Ademas, hay que considerar que las esculturas feme-
ninas de Teotihuacan siempre tienen talladas en la mis-
ma pieza sus tocados, huipiles y enredos. Es por ello que
nos inclinamos mas por la posibilidad de que la desnu-
dez sea un rasgo intencional de nuestro corpus. Recorde-
mos que en diversos tiempos v espacios mesoamerica-
nos, el cuerpo descubierto alude al cautivo que esta a
punto de ser sacrificado.

EL SIGNIFICADO DE LOS DARDOS

Dios, ancestro divinizado, personaje historico, cautivo de
guerra, son algunas de las hipotesis que barajamos al des-
cubrir la imagen. Y los dardos fueron los elementos que
nos dieron la clave para su identificacion. En la iconogra-
fia de Teotihuacan, el dardo v su propulsor es el arma mas
cominmente representada. La punta de proyectil apare-
ce como signo calendarico, notacion simbolica de los bra-
seros-teatro v elemento decorativo de los tocados de bor-
las. Muchas veces los dardos se encuentran en haces y
junto a escudos, conformando emblemas militares. Tam-
bién se observan con frecuencia asidos por el dios de la
lluvia y los guerreros de alto rango, asi como por belige-
rantes mamiferos y aves rapaces. En contrapartida, el arte
teotihuacano no ofrece ejemplos del uso activo del dardo
v el propulsor, pues no hay en €l escenas explicitas de ba-
talla y sacrificio. La imagen de Xalla, por tanto, seria el Gni-
co caso de este tipo reportado hasta ahora.

En el momento del hallazgo, especulamos que los dar-
dos tenian el valor de glifos onomasticos, al recordar que



IASCULINO DE TEOTIHUACAN

Estructura 1Q,
Ciudadela

-

Conjunto 1D, Grupo B,
cuarto 2, Ciudadela

muchos mesoamericanos llevaban en su nombre la parti-
cula “pierna” o la particula “dardo que penetra”. Conocia-
mos bien de la existencia de Xomimitl, protagonista de la
historia mexica que con su glifo de “pie flechado™ estd pre-
sente en las escenas de fundacion de Tenochtitlan y de
coronacion de Acamapichtli. Aunque esta hipotesis resul-
ta sugerente, debemos considerar que los glifos onomas-
ticos casi siempre estaban tallados o dibujados junto a la
cabeza del personaje que califican. Ademads, la presencia
no de uno, sino de dos dardos y en posiciones diferentes,
nos llevo a buscar otras explicaciones. Propusimos enton-
ces que la escultura rememoraba a un personaje célebre
que habia sido herido en cierto momento de su vida, tal
y como le sucedié a Motecuhzoma Xocoyotzin en el fu-
nesto enfrentamiento contra su propio pueblo.

Al profundizar nuestras pesquisas, cambiamos nueva-
mente de juicio. Nos parecio mucho mas verosimil que es-
tuviéramos ante la figura de una victima del tacacaliztli,
es decir, de uno de los numerosos hombres, generalmen-
te de alto rango militar, que eran capturados en contien-
da, desnudados y muertos ritualmente con dardos de pro-
pulsor o de arco. Para tal efecto, estos individuos eran
atados a un arbol, un poste o un cadalso hecho con una
estructura de varas. De acuerdo con Eduard Seler, la ce-
remonia estaba vinculada con el dios militar y de Ia ferti-
lidad Xipe-Tétec, en tanto que Johannes Neurath propo-
ne que los enemigos inmolados con dardos personificaban
a las fuerzas de la oscuridad, que eran aniquiladas por ¢l
rey solar v sus tropas de guerreros astrales.

En las pictografias mexicas, poblano-tlaxcaltecas, oto-
mies, mixtecas y cuicatecas, el Hacacaliztli es ilustrado

Plaza Central, Edificio 3,
Complejo Xalla

Casa de los Sacerdotes,
Plaza de la Piramide del Sol

con profusion, casi siempre en el marco de victorias mili-
tares v promociones de dignatarios auspiciadas por Xipe-
Totec. Por ejemplo, en los codices Nuttall y Becker1, 10
Perro y 6 Casa perecen personificando a Xipe en el mes
de tlacaxipebualiztlide 1102: el primero en enfrentamiento
gladiatorio y el segundo traspasado por los dardos de un
propulsor. Vale decir que este rito marcé el inicio del go-
bierno autocritico de 8 Venado. De manera semejante, en
una de las dos escenas alusivas a este rito de los codices
Ferndndez Leal y Porfirio Diaz, el senor Serpiente de Te-
peucila, tras su triunfo sobre Papaloticpac, sacrifica a un
prisionero como requisito de su promocion al rango de
tequibua. Aqui observamos que los sacrificados y los par-
ticipantes en la ceremonia llevan también atributos de Xipe.
Otras escenas del Hacacaliztli se remontan al Clisico. Re-
cordemos, entre ellas, el graffito inciso en el Templo 2 de
Tikal y el vaso del Instituto de Arte de Chicago con un pri-
sionero atado antes de su inmolacion.

Volvamos ahora a la imagen del hombre desnudo v he-
rido de Xalla. A la luz de lo hasta aqui senalado, propo-
nemos que la incomoda posicion de sus brazos y manos,
al igual que la presencia de escotaduras en sus cuatro ex-
tremidades, se deben a que este monumento estaba ori-
ginalmente amarrado. Pero ain mds interesante son sus
ojos rojos vy las lineas negras que atraviesan el rostro, atri-
butos ambos del Xipe-Totec del Posclasico. De hecho, esta
particular iconografia ya esta presente en el Cldsico, por
ejemplo en Oaxaca y en el drea maya. Y, en este sentido,
Teotihuacan no es la excepcion, tal y como lo indica el
rostro descubierto por Laurette Séjourné en Zacuala. Alli
se ve a un Xipe con trazos verticales sobre las mejillas. Si
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nuestra propuesta es correcta, el templo sur de la Plaza
Central de Xalla habria exhibido a un cautivo sacrificado
que legitimaba el poder de los habitantes de este hipoté-
tico palacio teotihuacano, de manera analoga a lo que su-
cede en varios edificios mayas.

LA DESTRUCCION DE LAS IMAGENES

Senalado lo anterior, pasemos a la revision de los contex-
tos en que fueron descubiertas algunas imédgenes de nues-
tro corpus. Subrayemos, en primer término, que se locali-
zaron en torno a muy exclusivos edificios religiosos
aledanos a la Calle de los Muertos y que, varias de ellas,
estaban mutiladas. En el caso de la escultura hallada en
1905 en la Casa de los Sacerdotes, Leopoldo Batres pre-
sumia haber descubierto alli “la revelacion” de como se
destruy6 la ciudad: “En todo ese laberinto de patios y cuar-
tos, y aun en las partes arquitectonicas de la construccion,
se ven las huellas del terrible fuego que las consumio, cual
otra Troya”. La escultura en cuestion —decapitada y sin un
pie—yacia en el piso entre almenas calcinadas vy vigas car-
bonizadas... Mucho mis reveladores son los contextos de
la Ciudadela. A principios de los anos ochenta, Ana Jar-

quin y Enrique Martinez identificaron en la Estructura 1Q
de este conjunto significativas huellas de destruccidon que
se remontan al ocaso mismo de la ciudad, en la fase Me-
tepec (550-650 d.C.). De este lugar procede la otra ima-
gen que hemos mencionado lineas arriba. Estaba rota en
diez fragmentos, todos ellos mezclados con carbén y ce-
niza, y en contacto directo con el piso quemado de la al-
tima etapa del edificio. Lo mds sorprendente, sin embar-
2o, es que dichos fragmentos estaban dispersos en una
drea de 800 m* en torno a la capilla donde seguramente la
imagen era venerada.

Las exploraciones de Xalla corroboran con creces lo
consignado por nuestros antecesores. La destruccion pa-
rece haberse concentrado en la Plaza Central, donde re-
gistramos sin cesar artefactos de obsidiana deformados
por el calor, pisos con marcas de incendio, muros caidos,
terrados del techo endurecidos por el fuego, viguerias car-
bonizadas y almenas arrancadas de sus cornisas. Caso muy
especial es el Edificio 2, cuyas excepcionales fachadas lu-
cian felinos emplumados que emergian de portales. Al li-
berar este edificio nos percatamos con sorpresa de que los
pesados bloques en que habian sido tallados los felinos
estaban mezclados, esparcidos y, muchos de ellos, dema-

Los ojos rojos y las lineas negras que atraviesan el rostro de la figura de Xalla son atributos del Xipe-Tétec del Posclasico,
si bien ya estdn presentes en el Clasico, por ejemplo en Oaxaca, en el area maya y en el propio Teotihuacan. El rostro
rayado de Xipe Tétec: a) Cddice Borgia, Posclasico; b) recipiente de Tikal, Guatemala, Clasico; c) urna de Monte
Alban, Oaxaca, Clasico; d) pintura del Conjunto Noroeste de Zacuala, Teotihuacan, Clasico.

FOTOS ¥ REPROGRAFIAS: MARCO ANTONIO PACHECO / RAICES, LEONARDO LOPEZ LUJAN / PTM-INAH

DIBUJO: TOMADO DE NAJERA, 1987

En la ceremonia de tlacacaliztli, a un hombre de alto
rango militar, capturado en contienda, se le desnudaba
y daba muerte ritual con dardos de propulsor o de arco.

a) Graffito inciso en el Templo 2 de Tikal, Guatemala.
b) Codice Vaticanus A, f. 86v. c) Cédice Nuttall, ff. 83-84.
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Izquierda: Restos de pintura en la escultura. Centro: Reconstruccion de la manera en que pudo haber sido exhibida la imagen de Xalla
en el Edificio 3. La incomoda posicién de los brazos y manos de esta representacién de un hombre desnudo y herido por dardos, al
igual que la presencia de escotaduras en sus cuatro extremidades, apoyan la suposicién de que el monumento estaba originalmente

amarrado. Derecha: Distribucién de los golpes propinados a la imagen de Xalla con cinceles y otros instrumentos no identificados.
DIBUJOS: FERNANDO CARRIZOSA / LUZ MARIA MUROZ / PTM-INAH

siado lejos de su ubicacion original. Nuestra escultura de
marmol se hall6 destrozada en la cuspide del Edificio 3.
Sus fragmentos estaban a varios metros de la base que la
sustentaba, dispersos y sin guardar relacién anatémica.
Yacian directamente sobre el piso, entreverados con ce-
niza vy pedazos de los muros, lo que indica que la des-
truccion de la imagen y del templo fueron simultidneas, El
marmol presenta varios tipos de danos, los mas significa-
tivos ocasionados por el fuego. Ademas, el analisis de la
pieza puso en evidencia huellas de varios instrumentos en
las dreas de fractura: le fueron propinados golpes en la
base del cuello y de las extremidades con el fin de frac-
cionarla en seis segmentos corporales. Luego se trozaron
las orejas y se asestaron duros golpes en la nariz y el po-
mulo derecho. Finalmente, los segmentos fueron reduci-
dos en mids de 160 pedazos de diversas dimensiones.

Jaime Urrutia y Ana Soler han obtenido ya las primeras
fechas arqueomagnéticas de los pisos quemados de la Es-
tructura 3, las cuales fijan el desastre hacia 550 d.C. Estos
resultados se confirman con el hallazgo de un incensario
“tipo montana”, pieza que quedo atrapada entre el piso y
el techo del Edificio 2 en el mismo instante de la destruc-
cion. Segun Warren Barbour, la pieza pertenece a la fase
Metepec.

Los contextos de Xalla nos ayudan a comprender de
una mejor manera la iconografia del poder teotihuacano
y las acciones de quienes aniquilaron para siempre dicho
poder. Las evidencias de pricticas iconoclastas, de las que
hemos visto unos ejemplos, son algo mas que casos ais-
lados de agresion vandalica, entendida ésta como un acto
irracional y carente de significado. Resulta claro que la
desacralizacion de las imdgenes y de los lugares en que
eran veneradas formoé parte de una estrategia llena de sen-

tido. Para el Posclisico, la conquista y el sometimiento
eran figurados de dos maneras correlativas: por un lado,
con el guerrero contrincante asido de las mechas de la
coronilla, zona donde residia el tonalli que le daba vigor
y valentia, y sin el cual podia morir; por el otro, con el
templo en llamas, morada de las divinidades protectoras
de la comunidad sojuzgada. En otros términos, el ofen-
sor dirigia su ataque a aquellos lugares donde se concen-
traba la fuerza divina del enemigo, aterrorizando y des-
moralizando asi a poblaciones enteras. Estas creencias
seguramente eran compartidas por las sociedades del Cla-
sico. Quienes destruyeron la antigua Teotihuacan, ani-
quilaron politicamente a los hombres que regian los des-
tinos de la urbe, al tiempo que acabaron ritualmente con
la fuente de su poder sobrenatural. Sin duda, la destruc-
cion violenta de las imdgenes nos habla de una ira irra-
cional, pero la dispersion sistematica de sus fragmentos
solo puede entenderse como un acto légico que intenta
impedir por medios magicos el resurgimiento de un po-
der a todas luces intolerable. Asi, las imidgenes utilizadas
para expresar, imponer y legitimar el poder, fueron las
mismas que se profanaron para afrentarlo, rechazarlo y
desacralizarlo. 2

* Leonardo Lopez Lujan. Doctor en arqueologia. Investigador del Mu-
seo del Templo Mayor, NAH.

¢ Laura Filloy Nadal. Maestra en arqueologia. Restaurador perito del Mu-
seo Nacional de Antropologia, INAH.

» Barbara Fash. Experta en ilustracion cientifica, escultura antigua y mu-
seografia. Investigadora asociada del Museo Peabody, Universidad de
Harvard.

e William L. Fash. Doctor en arqueologia. Director del Museo Peabody,
Universidad de Harvard.

e Pilar Herndndez. Licenciada en restauracion. Conservadora asociada
del Grupo Televisa, Casa Lamm.
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