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En septiembre de 2015 y tras cinco siglos de enterramiento, salié alaluz un excepcional
conjunto de objetos de oro en el Centro Histérico de la Ciudad de México. Cuando se
construia un nuevo puente peatonal en el cruce de las calles de Argentina y Guatemala,

los arquedlogos se toparon conlas mismisimas insignias dela diosalunar Coyolxauhqui,

que rememoran el mito de nacimiento de su hermano, el solar Huitzilopochtli.

n este articulo exploramos un caso para-

digmatico de la tradicion religiosa mesoa-

mericana en el que se imbrican de manera
indisoluble un mito, un escenario arquitecténico
yunrito. Para ello nos valemos de un rico y diver-
so cumulo de informacion que se remonta a los
siglos xv y xv1 de nuestra era, y que comprende
desdelas pictografias indigenas, pasando por los
documentos histéricos redactados en caracteres
latinos, hasta los contextos arqueolégicos que
nosotros mismos hemos excavado en la antigua
isla de Tenochtitlan.

Nos hemos fijado como objetivo profundizar
en la centenaria propuesta de que la narracién
del divino alumbramiento de Huitzilopochtli
tuvo su mas claro correlato mundano en el Tem-
plo Mayor, quedando asivinculada la esfera ideal
con la esfera material de la realidad o, en otros
términos, el imaginario con la creacién tangible.
Como es bien sabido, el célebre mito mexica era
evocado por doquier en esa mole de tierra, pie-
dra, madera y estuco que alcanzé los 45 m de al-
tura, tanto a través de su proyecto constructivo
como de su programa iconografico. En efecto, la
arquitectura, la pintura mural y la escultura po-
licromada le conferian a la principal edificacion
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religiosa del imperio las cualidades idoneas para
ser utilizada como teatro de rememoracién ri-
tual. Veamos, acontinuacion, esteasunto por par-
tes y, para ello, comencemos por la esfera ideal.

EL m1TO

Hasta nuestros dias han sobrevivido varias evo-
caciones poéticas y versiones narrativas del mito
del nacimiento de Huitzilopochtli, de las cuales
la mas completa y conocida es la consignada en
el Codice Florentino de fray Bernardino de Saha-
gun. Recordemos aqui sus elementos basicos:
Todo comienza con la cotidiana penitencia
que una mujer llamada Coatlicue cumplia en la
cima del Coatépetl, “cerro de las serpientes”. Un
dia, cuando ella estaba barriendo, advirtié la pre-
sencia de un plumén mientras descendia justo
frente a sus ojos. Sin titubear, lo retuvo con sus
manos y lo colocd sobre su vientre, acto que tuvo
como consecuenciaunmilagrosoembarazo. Muy
pronto, Coyolxauhqui y los centzonhuitzndhuah,
hijos de Coatlicue, se enteraron de la inexplica-
ble transgresion y, sintiéndose deshonrados, to-
maron la determinacion de ir a matar a quien les
habia dado vida. Con ese fin, emprendieron ruta
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hacia el Coatépetl, pasando sucesivamente por
Tzompantitlan, Coaxalpan, Apétlac,laladerayla
cuspide del cerro. Al llegar ante su madre, fueron
testigos del alumbramiento de su hermano Hui-
tzilopochtli, un joven varén bien pertrechado
para la guerra y dispuesto a hacerles frente. Este
hendié de inmediato una magica xiuhcéatl o ser-
piente de fuego en el torso de Coyolxauhqui, para
luego decapitarla con ella y arrojarla hasta el pie
de la elevacion, donde cayé inerte y con su cuer-
po hecho trizas. Las hazafas de Huitzilopochtli
concluyen cuando acomete a sus hermanos varo-
nes y los ahuyenta hacia el rumbo del cielo.

Este apasionante relato nahua, trasvasado ala
escritura alfabética en el Cédice Florentino, se
acompanadedosilustraciones. Enlaprimera, ob-
servamos una Coatlicue identificada por su falda
de ofidios y en actitud de parir a Huitzilopochtli,
quien es figurado como un adulto provisto de un
dardo, un propulsor y una rodela. En la segunda
ilustracién, Huitzilopochtli blande un macud-
huitlyunarodela contrauno delos centzonhuitz-
ndhuah, mientras que otro, un poco mas abajo,
se apresta al duelo. Entre los combatientes se le-
vanta la glifica imagen del cerro con la serpiente
que le da su nombre. También advertimos, a la
mitad de la ladera, una cabeza humana cercena-
da, mientras que al pie yace un cadaver acéfalo y
descuartizado. Pudiera entenderse que tales seg-
mentos corporales pertenecen a Coyolxauhqui.
Sin embargo, el cuerpo es a todas luces masculi-
no y viste un braguero. Ademas, el personaje ca-
recedelasinsigniasfacialesdelahermanadeHui-
tzilopochtliy su peinado es el propio de un varén.

Hace mas de un siglo, las distintas versiones
de este relato fueron analizados por Eduard Se-
ler; quien de manera perspicaz identificé a Hui-
tzilopochtli con eljoven Sol naciente, a Coyolxau-
hqui conla Lunay alos centzonhuitzndhuah con
las estrellas, explicando el mito comolalucha as-
tral entre el poder diurno y el nocturno. Nosotros
coincidimos con esta interpretacion, al tiempo
que entendemos el pasaje del Cddice Florentino
como la clasica expresion de un mito candnico
mesoamericano, en el que la narracién empie-
za con una situacién estable de ausencia, conti-
nua con una aventura divina desequilibrante y
concluye con un acto creador en el tiempo-espa-
cio de las criaturas.

En este caso especifico, el sentido nodal del
mito se centra en la existencia primigenia de un
dominio nocturno, en el sucesivo desenvolvi-

miento gradual de una fuerza diurnay en la supe-
racion final de la noche por un impulso que pro-
duce el dinamismo permanente del ciclo co-
tidiano oscuridad/luz en forma de una contienda
divina. Esta narracion se refiere concretamente a
la salida cotidiana del Sol, por lo que corresponde
aunmito muydiferente al de Nanahuatzin en Teo-
tihuacan. Este tiltimo expone el inicio del mundo
con la aparicion pristina del astro yla sujecién de
todas las criaturas a su dominio.
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EL MITO Y EL ESCENARIO
ARQUITECTONICO

Inspirado por las ideas de Seler; Eduardo Matos
Moctezuma ha afirmado que el Templo Mayor de
Tenochtitlan cristalizaba el mito de Huitzilopo-
chtli. La prueba més contundente de su dicho la
constituye el espectacular monolito de la seléni-
ca Coyolxauhqui de la etapa IVb, encontrado el
21 de febrero de 1978, en el cual la diosa se repre-
sent6 decapitada y desmembrada. Con toda ra-
z6n, Matos observa que este monolito fue colo-
cado exactamente al pie de la escalinata que
conducia a la cima de la piramide, donde se ha-
llaba triunfante y en posicién cenital la imagen
del solar Huitzilopochtli.

Seflala igualmente que ciertos elementos ar-
quitecténicos del Templo Mayor recuerdan el
nombre Coatépetl. Este se enuncia, a su juicio, a
través de las cuatro grandes cabezas de serpien-
te que rematan las alfardas y de las burdas pie-
dras saledizas empotradas enlos cuerpos sucesi-
vos de la piramide. Bajo esta légica, los ofidios
tendrian valor de cdaftl], mientras quelas piedras
responderian al cardcter montaraz de tépetl.

Sobre esta base firme, Matos construye a con-
tinuaciénunaseriedehipétesis queintentandar-
le coherencia a otros elementos del programaico-
nograficodel Templo Mayor. Sugiere, porejemplo,
que las grandes esculturas antropomorfas que él
descubridsobrelaescalinatameridionaldelaeta-
palll eran las efigies de los centzonhuitzndhuah
a las que se refiere Fernando Alvarado Tezoz6-
moc cuando afirma que los hermanos guerreros
de Huitzilopochtli estaban figurados con rodelas
alrededor de la pirdmide. De manera concomi-
tante, Matos asume que el rostro humano escul-
pido en el ltimo escal6n de la etapa II represen-
ta a Cuahuitlicac y que, posiblemente, la célebre
escultura de la Coatlicue hubiera estado en la
cimadel Templo Mayor, tal y comolo han expues-
to otros autores.

A los monumentos enumerados por Matos,
nosotrospudiéramosagregar, porunlado,laspin-
turas murales por él descubiertas en 1979 en el
interior de la capilla de Huitzilopochtli corres-
pondiente a la etapa Il y, por el otro, las tres es-
culturas que exhumamos por completo en 1987
en la etapa [Va-1. El conjunto pictérico en cues-
tién, aunque muy destruido, representa un abi-
garrado cimulo de armas ylujosos arreos milita-
res, entre ellosrodelas,dardos,banderasydivisas,
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Los dones de la ofrenda 167 estaban aprisionados en una mezcla solidificada de cal,
arenay gravilla. Suremocion tuvo que ser sumamente cuidadosa.
FOTO: M. ISLAS / PTM

=

Vista de planta de la cavidad donde fue depositada la ofrenda 167. Se ven varios cuchillos
de pedernal, caracoles y ornamentos de oro.
FOTO: M. ISLAS / PTM

Cuatro pares de huesos largos cruzados, simbolo de la muerte. Fotos de anverso y reverso.
FOTO: M. ISLAS / PTM




DOSIER

La ofrenda 167 del Templo Mayor fue hallada en la plataforma del edificio
dedicado a Huitzilopochtli; estaba alineada con las dos efigies de Coyol-

xauhqui. Templo Mayor de Tenochtitlan.
DIBUJO: M. DE ANDA / PROYECTO TEMPLO MAYOR (PTM)

Edificio dedicado a Tléloc

.~ Edificio dedicado a
,*" Huitzilopochtli

Dos pares de orejeras caracteristicas de
Coyolxauhqui. Fotos de anverso y reverso.
FOTO: M. ISLAS / PTM

Mascara de Coyolxauhqui de diorita, con las
orejerasy cascabeles caracteristicos de ladiosa. -
Peabody Museum, Universidad de Harvard.

FOTO: CORTESIA DEL PEABODY MUSEUM,
HARVARD UNIVERSITY

Uno de los corazones de oro fue deformado
intencionalmente por los dedos del sacerdote.
FOTO: M. ISLAS / PTM

Escudo con
dardos L{( )
)
Asociados a las orejeras de Coyolxauhqui, habia
Coyolxauhqui decapitada y desmembrada. ocho cascabeles de oro, que representan las Cuatro piezas de oro que representan laimagen mexica convencional del
Etapa IVa-1 del Templo Mayor de Tenochtitlan. insignias que la deidad lucia sobre las mejillas. corazén humano. Fotos de anverso y reverso.
DIBUJO: F. HINOJOSA Y L. LOPEZ LUJAN / PTM FOTOS: M. ISLAS / PTM FOTOS: M. ISLAS / PTM
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todos vinculados al dios solar y de la guerra. El
conjunto escultérico, por su parte, se compone
de una rudimentaria efigie de Coyolxauhqui, asi
como de una estera de serpientes y una losa con
un escudo, una bandera y cuatro dardos en relie-
ve. La diosa, decapitada y desmembrada, es figu-
rada aqui como victima arquetipica que yace en
labase del cerro-pirdmide. Las armas, por su par-
te, conmemoran el enfrentamiento entre el Sol y
la Luna, al tiempo que santifican la guerra como
via de aprovisionamiento del alimento divino. La
estera, finalmente, alude al augurio segiin el cual
quienes se sentaban sobre este entramado de ser-
pientes encontrarian ya la muerte, como le suce-
di6 a Coyolxauhqui, ya el poder, como le aconte-
ci6é a Huitzilopochtli.

EL MITO Y LA TEATRALIZACION RITUAL

De acuerdo con Seler, el sobrenombre Coatépetl
que recibia el Templo Mayor en los documentos
histéricos hacfa totalmente explicita su calidad
de palestra de teatralizacién ritual, escenario
dondeunarapidaprocesionconlaimagende Hui-
tzilopochtli —realizada durante la fiesta de pan-
quetzaliztli- dramatizariala ofensivamiticacon-
tralos centzonhuitndhuah. El sabio aleman hacia
ver que tal conexidén se tornaba atin més eviden-
te en los nombres Tzompantlitlan, Coaxalpan y
Apétlac que recibian tanto los lugares visitados
por Coyolxauhqui y los centzonhuitzndhuah en
el mito como larenglera de craneos-trofeo que se
encontrabafrenteal TemploMayor,labasedeesta
pirdmide y su plataforma.

A partir de Seler, investigadores como Ydlotl
Gonzélez, Miguel Le6n-Portilla, Eduardo Matos,
H. B. Nicholson y Michel Graulich han desarro-
llado la idea de que el Templo Mayor se convertia
durante panquetzaliztli en el eje ritual de la reac-
tualizacién anual del mito. Entre sus argumen-
tos, destaca un pasaje de Sahagiin, donde se se-
fala que en esa veintena “nacia Huitzilopochtli”.
En el mismo tenor, este cronista, al enumerar los
edificios comprendidos en el recinto sagrado,
menciona que en el Huitznahuac Teucalli “mata-
banlas imagenes de los dioses que llamaban cen-
tzonhuitzndhuah a honra de Huitzilopuchtli, y
también mataban muchos captivos... cada afio,
en la fiesta de panquetzaliztli”.

De manera concomitante, ciertos nombres y
atavios de los actores rituales, cantos, cuadros,
bebidas y objetos de culto develan su trasfondo
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mitico en la descripcidn de esta fiesta, evocando
pasajes del drama césmico por medio de su dra-
matizacion terrenal. Por ejemplo, en una de las
partes masespectaculares delaceremonia, unsa-
cerdote descendia del Templo Mayor con un ha-
chdn de ocote en forma de serpiente, con cabeza
y cola hechas de papel, y que tenia plumas rojas
entre las fauces simulando fuego. La serpiente
fantéstica bajaba culebreando y revolviendo la
lengua hastalabase dela piramide, donde era en-
cendida para quemar los papeles sacrificiales lla-
mados tetéhuitl, representaciones materializa-
das y metaféricas de los centzonhuitzndhuah.
Estafiguracion recibia el significativo nombre de
xiuhcdatl, indicando ser el arma con que Huitzi-
lopochtli habia matado a sus hermanos.

EL MITO Y LA MATERIALIZACION RITUAL

En nuestras mas recientes excavaciones al pie del
Templo Mayor se ha descubierto una manera dife-
rente de evocar el mito de Huitzilopochtli, la cual
es complementaria a sus narraciones orales y es-
critas, asualusion en cantares, a sudramatizacién
ritual y a su cristalizacién iconogréafica en la arqui-
tectura, la pintura y la escultura de la piramide.
Aunque distinta, esta manera de expresion hasta
ahora desconocida para nosotros forma parte del
mismo complejo significativo, de unasuerte de c6-
digo general o metalenguaje que explica de varia-
das formas un fenémeno tan trascendental como
eslasalida cotidiana del Sol. Nos referimos ala obla-
cién, es decir, a la donacién de objetos a las divini-
dades, accidn ritual que se materializa en la ofren-
da. En términos muy generales, digamos que la
oblacién consiste en la entrega de dones a la divi-
nidad con el fin de entablar una comunicacién con
ella, de rendirle homenaje, de propiciarla y de ob-
tener, a la postre, una retribucion. En este caso, se
trata de dones que fueron enterrados de manera
definitiva en las entrafias de un edificio de culto.
Los hallazgos a los que nos referimos fueron
realizadosrecientementepornuestroequipo,du-
rante un salvamento arqueoldgico con motivo de
la construccién del nuevo puente peatonal que
une las calles de Argentina y Guatemala, en el Cen-
troHistdricodelaCiudad de México. Dichopuen-
te pasa en voladizo por encima de la plataforma
del Templo Mayor pertenecientealaetapaVl,am-
pliacién que se remonta ala tltima década del si-
glo xv. Por desgracia, encontramos severamente
dafada esta seccion de la pirdmide a causa de la



Teatralizacion ritual del mito
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instalacién sucesiva de un colector de aguas ne-
gras, en el afio de 1900, de una tuberia de hierro
colado enladécada delos cincuenta, de un trans-
formador eléctrico dela Compaiiiade Luz y Fuer-
za en los setenta, de un pozo de visita de Teléfo-
nos de México en los noventa y de una tuberia de
polietileno de alta densidad en 2011.

Adtn asi, durante las exploraciones pudimos
documentar una compleja superposicion de ras-
gos arquitecténicos modernos, decimonénicos,
coloniales y prehispanicos, amén de cinco dep6-
sitos rituales mexicas. Entre estos ultimos, el que
ahoranosocupafuebautizado conel nombre téc-
nico de ofrenda 167. El 11 de septiembre de 2015
varios ornamentos de oro brillaron esplendoro-
samente con los rayos matutinos del Sol, anun-
ciandonos su presencia a dos metros de profun-
didad desde el nivel de la calle.

El andlisis preliminar de los contextos arqueo-
légicos revela que la ofrenda 167 fue depositada
hace poco mas de cinco siglos en el nticleo cons-
tructivo dela plataforma, para consagrar unanue-
va y ambiciosa ampliacién del Templo Mayor co-
misionada por Ahuitzotl. Eldepésito ritual se hizo
dentro de una cavidad circular, limitada por te-
zontles y que apenas alcanzaba los 80 cm de dia-
metro y los 36 cm de fondo. La mayor parte de los
dones que encerraba este exiguo espacio se alinea-
ban con la ecliptica solar y tenian su extremo pro-
ximal apuntado hacia el ocaso. Lo anterior indica
que el sacerdote los inhumé estando postrado fren-
te alafachada principal dela piramide y con la mi-
rada dirigida hacia la capilla de Huitzilopochtli.

Al fondo de la cavidad dispuso una fina capa
de arena, al parecer marina, sobre la que colocé
uno a uno 27 cuchillos, 17 puntas de proyectil y
seis diminutos tzotzopaztli o machetes de tejido
elaborados con pedernal; cinco cuentasy 192 las-
cas de piedras verdes; un pequetio dtlatl o propul-
sor elaborado con un caracol Turbinella angula-
ta del Atlantico; una concha Pinctada mazatlanica
del Pacifico; 11 pendientes de caracol Oliva julie-
ta, también del Pacifico; ocho cascabeles de co-
bre, ocho mas de oro, asi como 12 insignias de
estemetalamarillo. Completaban el depdsitouna
serpiente de cascabel del género Crotalus, ade-
mas de fragmentos de copal, carbén y madera.
Tras concluir la oblacién, el oficiante o sus asis-
tentes vertieron una argamasa compuestade cal,
arena y gravilla de tezontle directamente sobre
losdones, quedando éstosirremisiblemente apri-
sionados al solidificarse la mezcla.

DOSIER

Aunque atin no logramos descifrarlalégicaen
la distribucién espacial de este conjunto de do-
nes, es claro que la mayor parte estaban reparti-
dos regularmente en la cavidad y rodeados por
cascabeles de cobre y pendientes de caracol. Nos
sorprende el claro predominio de artefactos vin-
culados simbdlicamente con el sacrificio yla gue-
rra. Por un lado, se encontrarian los numerosos
cuchillos de pedernal y, por el otro, las abundan-
tes figuraciones en miniatura del dardo, el pro-
pulsor y el machete de tejido. Recordemos que
este ultimo se erige en la iconografia del Centro
de México como el arma femenina por excelen-
cia. En efecto, proliferan las escenas donde
mujeres guerreras blanden el tzotzopaztli de ma-
nera amenazadora en cddices como el Magliabe-
chiano, el Telleriano-Remensis y los Primeros
Memoriales, o en esculturas como la efigie neo-
tolteca del Pasaje Catedral y la Piedra de Tizoc.
Enlamayoriadeesos casos, podemosidentificar-
las con la belicosa diosa Cihuacéatl.
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Pero mas alla de estas bellas creaciones de pie-
dra y concha asociadas al sacrificio y la guerra,
son los artefactos de oro (que pesan 36 g en total)
los que nos ofrecen las mejores pistas para deve-
lar el sentido oculto dela ofrenda 167. Mencione-
mos, en primer lugar, la presencia de cuatro
pares de huesos largos cruzados u omicallo, sim-
bolos panmesoamericanos de la muerte.

Hablemos, en segundo lugar, de dos bellos pa-
res de orejeras que combinan un circulo, dos tra-
pecios y un triangulo calados. Son los ornamen-
tos caracteristicos de los cautivos que van a ser
sacrificados, de las almas de los guerreros muer-
tos, de las Cihuateteo (las heroicas mujeres que
perecen en la batalla del parto), de Chantico (la
divinidad guerrera del fuego hogarefio) y, sobre
todo, de la beligerante Coyolxauhqui. Por haber
sido exhumados al pie del edificio también llama-
do Coatépetl, nos inclinamos por relacionarlos
con la diosa lunar. Esta idea encuentra sustento
en la proximidad de las cuatro orejeras con sen-
dos pares de cascabeles de oro, los cuales reite-
rarfan, a nuestro juicio, la conexién con Coyol-
xauhqui,nombre quesetraduceadlitteramcomo
“la de la pintura facial de cascabeles”.

En tercer y ultimo lugar, subrayemos aqui la
existencia de cuatro corazones humanos. Duda-
mos aun si estas piezas excepcionales aluden a
los corazones de Coyolxauhqui y de sus herma-
nos estelares, los cuales, segtin la versién mitica
de la Cronica Mexicdyotl, fueron devorados por
Huitzilopochtli en un acto interpretado por
Leén-Portilla como la apropiacién de la energia
vital de sus adversarios. Uno de los corazones de
oro que recuperamos fue claramente deformado
por las manos del sacerdote. Nos preguntamos si
con ello quiso significar que Coyolxauhqui era
“perversa’, como se infiere del significado meta-
forico de las palabras yollochico y yollonecuil, las
que se traducen literalmente como “corazoén tor-
cido” y “corazén doblado”. O quizas el sacerdote
intent6 “agraviar” magicamente a la diosa lunar,
como se desprende del sentido metafdrico del
verbo teyolitlacoa, cuya traslacion literal al cas-
tellanoes “dafarel corazén dealguien”, taly como
lo ha demostrado Louise Burkhart.

REFLEXION FINAL
Quisiéramos concluir aventurando una “lectura”

del contexto arqueoldgico explorado reciente-
mente en el Centro Histérico de la Ciudad de
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México. Tratando de hallar sentido a cada ele-
mentoritualyalaceremoniaensuconjunto,ima-
ginemos por un instante al hipotético sacerdote
ubicado justo al pie del llamado Coatépetl. Hace
mas de 500 afios y a punto de concluirse la am-
pliacién del edificio religioso mas importante del
imperio, se hincd sobre su plataforma, orientan-
dosehacialacapillade Huitzilopochtli. Desde alli
halagé con el humo aromatico del copal al dios
que sefioreaba el mundo desde la cumbre del
Templo Mayor, al tiempo que le profirié en na-
huatl un rezo, un canto, quizas una plegaria...
Muy cerca de donde yacia la efigie de una derro-
tada Coyolxauhqui, hizo la oblacién que evoca-
ria, a través del drama y los dones, la mitica ba-
talla. Colocé en la cavidad los cascabeles y las
orejeras de la Luna, asi como las armas mujeri-
les. A continuacién, envolvié estas insignias con
simbolos de guerra, sacrificio y muerte, y torcié
con safa los corazones de los luminosos seres
nocturnos. Siguiendo una estricta liturgia, repi-
tié con celo las acciones cosmogénicas del mis-
misimo Huitzilopochtli, rememorando aquel
momento primigenio en que la Luna y las estre-
llas vieron el ocaso al poniente del Monte Sagra-
do,altiempo que el Solalcanzd su tronoenlomas
alto del firmamento. X%
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Eloroen
Mesoamerica
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CUALIDADES, VALOR
E IMPORTANCIA DE UN
METAL PRECIOSO

Oscar Moisés Torres Montufar
Las cualidades de color amarillo y brillo me-
talico hicieron del oro un material valioso y
unico. Asimilado simbélicamente al Sol, fue
componente de piezas usadas enlaindumen-
taria y parafernalia de dignatarios, militares
y sacerdotes mesoamericanos.

19
EXPLOTACION DEL ORO EN
PLACERES, VETAS Y ROCAS

Jaime Torres Trejo
Eloro, huésped casiinvisible de placeres, vetas
y rocas, es extraido en cada caso con técnicas
especializadas.De estos yacimientos destacan
los placeres por lo sencillo y econémico que
resultala obtencion del metal, mediante el uso
del método tradicional de minado por bateo.

24
INTERCAMBIO
Y CIRCULACION

COMERCIO Y TRIBUTO DEL ORO

Timothy B. King
El brillo, la durabilidad y la iconografia de
los ornamentos de oro, asi como la facili-
dad para transportarlos, los convirtieron en
objetos que circularon ampliamente en Me-
soamérica, ya fuera como regalos, ofrendas,
articulos para el comercio, tributo o botin
de guerra.
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EL SENOR DE SAN FRANCISCO

CAXONOS 'Y SU PECTORAL
Edith Ortiz Diaz

La importancia del hallazgo del pectoral de
San Francisco Caxonos radica en dos aspec-
tos: habla sobre la sociedad de los zapotecos
caxonos, y la manufactura de la pieza posee
particularidades y aleaciones que la distin-
guen de la mayoria de los objetos de oro del
valle de Oaxaca o de l? Mixteca.

31
LA TECNICA DE FUNDICION

A LA CERA PERDIDA

Niklas Schulze

Lafundicién ala ceraperdida es una compleja
técnicametaliirgicaquepermitegranlibertad
eneldisefio delasformas que se quieren crear.
Fue utilizada en el mundo prehispanico para
crear objetos que todavia hoy impresionan
por su diseifio y la consumada aplicacién de
la técnica.
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DEL CIEMPIES

Los ARTEFACTOS
CENTROAMERICANOS DEL CENOTE
SAGRADO DE CHICHEN ITZA

JamesA. Doyle
Losmayasde ChichénItza depositarondentro
del Cenote Sagrado cientos de artefactos de
oro. Figuras, cascabeles y placas fueron recu-
perados gracias a investigaciones arqueol4gi-
cas en el siglo xx.
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HUESOS CRUZADOS Y
CORAZONES TORCIDOS

UNA OFRENDA CON INSIGNIAS DE
ORO AL PIE DEL TEMPLO MAYOR
DE TENOCHTITLAN

Gerardo Pedraza Rubio, Leonardo Lépez
Lujany Nicolas Fuentes Hoyos
En septiembre de 2015 y tras cinco siglos de
enterramiento, sali a la luz un excepcional
conjunto de objetos de oro en el Centro His-
toérico de la Ciudad de México.

58
EL ORO DE LAS OFRENDAS Y
LAS SEPULTURAS DEL RECINTO
SAGRADO DE TENOCHTITLAN

Leonardo L6épez Lujan
CuandoHernanCortésysushombresarribaron
alacapital delimperio mexicafueronhospeda-
dos en las Casas Viejas de Axayacatl. Al poco
tiempo de haberse instalado se percataron de
que el vano de una puerta habifa sido cegado y
encalado recientemente. Luego de derribar la
tapia, penetraron en la sala llamada Teucalco,
la cual resguardaba el tesoro heredado por el
emperador mexica de sus antepasados.

51
EL ORO EN LA TUMBA 7
DE MONTE ALBAN

CONTEXTO Y SIGNIFICADO

Maarten Jansen
Es probable que hubiera un orden cosmolégi-
co en la forma en que los artefactos y restos
fueron depositados en la Tumba 7 de Monte
Albén, Oaxaca. No debe ser casualidad que en
elmero centro delatumba se encontré un dis-
codeoroconlarepresentacién deun corazén.

64
LOS DIOSES Y LA METALURGIA
EN EL MICHOACAN ANTIGUO

Hans Roskamp
Loshallazgos arqueol6gicos ylos documentos
histéricos muestran que los antiguos michoa-
canos de habla néhuatl y tarasca desarrolla-
ron una larga tradicién metalirgica y elabo-
raron una amplia gama de artefactos de oro,
plata, cobre y diversas aleaciones.

72
EL TRIBUTO EN ORO EN
LA EPOCA COLONIAL

EL caso DEL
COpICE DE TEPETLAOZTOC

Manuel A. Hermann Lejarazu

El Cédice de Tepetladztoc obedece a un reque-
rimiento de los pobladores de Tepetladztoc
para que se redujeran los tributos en que
habian sido tasados en 1551. En cuanto a la
tributacién en oro, los encomenderos que
mas se beneficiaron fueron Hernan Cortés,
Miguel Diaz de Aux y Gonzalo de Salazar.

68
ESTUDIOS
ARQUEOMETRICOS MODERNOS

Z.ONAS GEOGRAFICAS
DE USO DEL ORO

José Luis Ruvalcaba Sil

El oro se encuentra frecuentemente en la na-
turaleza como unaaleacién con otros metales
nobles, por ejemplo,la platayel cobre. Existen
novedosas técnicas deanélisis in situparame-
dirla concentracién de tales elementos en un
artefacto metélico mediante equipos portati-
les, sin tomar muestras ni dafarlo.

76
JOYAS DE ORO ENTRE LOS
ZAPOTECOS DE TEHUANTEPEC

DEsDE LA COLONIA
HASTA NUESTROS DiAS

Guido Munch
Las joyas de oro portadas por las mujeres del
istmo de Tehuantepec en las fiestas muestran
de manera evidente valores reales y objetivos:
poder econémico, estatus social, rango politi-
co, prestigio y reconocimiento de la dignidad
por cumplir con la tradicién zapoteca.
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