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QUERETARO EN LA EPOCA PREHISPANICA

LAS DINAMICAS CULTURALES EN QUERETARO

DESDE LA BIOARQUEOLOGIA

Israel David Lara Barajas

Las primeras sociedades agricultoras de corte mesoamericano que se asentaron en
este territorio presentaron una gran complejidad social e iniciaron un proceso de

larga duracién que inici6 alrededor de 750 a.C., que culminé hacia los albores del
segundo milenio de la era con el abandono casi total de la regién.

EL SEMIDESIERTO QUERETANO Y GUANAJUATENSE

COMO ESPACIO DE INTERACCION CULTURAL

EN LA EPOCA PREHISPANICA

Carlos Viramontes Anzures

Elproceso de poblamiento temprano de Querétaroy Guanajuato hasido escasamente

estudiado, pese a su ubicacidn estratégica como zona de transicion entre los grandes
desiertos septentrionales y las regiones del centro y sur.

LOS INICIOS DEL SEDENTARISMO
EN LOS VALLES DEL SUR DE QUERETARO
Juan Carlos Saint-Charles Zetina

Querétaro eraun paraje habitado por grupos de cazadores-recolectores. A mediados
del siglo vi1 a.C. y gracias a un importante cambio climético que volvié estas semi-
desérticas tierras en fértiles valles, diferentes migraciones procedentes del valle de
Acambaro reconfiguraron el panorama sociopolitico de la regién al establecer los
primeros asentamientos sedentarios de la regién.

EL ORIENTE DEL BAJiIO DURANTE EL CLASICO
Fiorella Fenoglio Limon

Teotihuacan, la gran metrépoli del Clasico mesoamericano, afianzé sus intereses
politico-econdmicos mas alld de su frontera, con la creacién de enclaves y didsporas
que dieron lugar al fortalecimiento de diversas rutas comerciales.

REPERCUSIONES DE UN COLAPSO.
EL EPICLASICO EN EL SUR DE QUERETARO
Elizabeth Herndndez Sdnchez

La parte sur del estado de Querétaro fue un espacio donde se desarrollaron
variadas expresiones representativas del Epiclasico. A lo largo y ancho de este
territorio se conservan diversidad de manifestaciones culturales que distinguen
alos asentamientos propios de este periodo.

18

78

85

EL CERRITO Y SUIMPORTANCIA PARA COMPRENDER
EL POSCLASICO TEMPRANO EN MESOAMERICA
Fiorella Fenoglio Limén, Jesper Nielsen

El Cerrito es uno de los sitios mas importantes del Posclasico Temprano.
A pesar de ello, ha sido poco considerado dentro de los estudios que buscan
comprender dicho periodo y poco se conoce su arquitectura, iconografia,
epigrafia y materiales arqueoldgicos que lo ligan con ciudades como Tula y
Chichen Itza.

PUEBLOS INDIOS Y POBLACION AFRODESCENDIENTE
EN EL PERIODO NOVOHISPANO
Ricardo Jarillo Hernandez

A partir del siglo xv1, el sur del actual estado de Querétaro experimenté pro-
fundas transformaciones en la integracion de sus habitantes y en los espacios
de residencia.
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Tenochtitlan en Manila.

UN BARGUENO DEL MUSEO DE LAS CIVILIZACIONES
ASIATICAS DE SINGAPUR

Leonardo Lopez Lujany Roberto Junco Sanchez

Entre las piezas mas espectaculares presentadas en la exposicién “Somos Pacifico:
el Gale6n de Acapulco-Manila”, organizada porel Colegio de San Ildefonso enla Ciudad
de México para el presente afio, destaca un gabinete filipino elaborado con maderas
exéticas, hueso y metal.

Eltemplo del conocimiento.

UNA PIRAMIDE MAYA EN LA UNIVERSIDAD DE TULANE,
NUEVA ORLEANS

Diego Matadamas Gomora, Marcello A. Canuto

Enestearticulonosreferimosalapropuestarealizadaen 1936 paralacons-
truccién de la sede del Middle American Research Institute (MARI) en
la Universidad de Tulane, en Nueva Orleans. Su autor, el arqueélogo
danés Frans Blom, concibié el espacio como una réplica dela pi-
rdmide conocida como el Castillo o Templo de Kukulkan.

REGISTRO

Registro Publico de Monumentos
y Zonas Arqueologicos e Historicos.
SUBDIRECCION DE BIENES INMUEBLES

Roberto Martinez Meza

Con la creacién por ley, en 1972, del Registro Piblico de Monumentos y de su drea

de Bienes Inmuebles, se inicié la ardua tarea de conformar el Catalogo Nacional de
Sitios Arqueoldgicos, en el que se integraron tanto los vestigios localizados hasta ese
momento enlaRepublicacomoaquellos detectados posteriormente mediante proyectos
arqueoldgicos, salvamentos y rescates.
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Tenochtit!an
en Manila

UN BARGUENO DEL MUSEO DE
LAS CIVILIZACIONES ASIATICAS
DE SINGAPUR

A la memoria de Pilar Luna

Entre las piezas méas espectaculares presentadas en la exposicion “Somos Pacifico:
el Galedn de Acapulco-Manila”, organizada por el Colegio de San Ildefonso en la
Ciudad de México para el presente afio, destaca un gabinete filipino elaborado

con maderas exdticas, hueso y metal. Su valor excepcional deriva de la enigmatica
escena de su tapa, lacual nos remite a la antigua Tenochtitlan.

Un mueble, una alegoria

Esta refinada obra de ebanisterfa, ta-
racea y orfebreria forma parte de las
ricas colecciones del Museo de las Ci-
vilizaciones Asiaticas de Singapur
(acM, inv. 2019-00743) y fue adquiri-
da recientemente en la galerfa de Al-
varo Roquette y Pedro Aguiar-Branco
de Lisboa (Crespo, 2019). Destaca
tanto por sus reducidas dimensiones
(32.5x42.2 x33.6 cm) como por su
delicado trabajo en el que se combina
armoénicamente la madera oscura co-
nocida como kamagong o ébano ne-
gro (Diospyros discolor), la rojiza del
tindalo (Afzelia rhomboidea), herra-
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jes de plata e incrustaciones de hueso
delineadas por incisiones colmadas
con mastique negro.
Funcionalmente, setratadeunbar-
guefio o gabinete de escritura con
frente abatible (schreibtisch, writing
box), mueble facil de transportar que
se puso en boga durante el renaci-
miento europeo entre oficiales, agen-
tes financieros, comerciantes y demds
viajeros adinerados. Gracias a sus
multiples cerraduras y sus ttiles cajo-
neras, era idoneo en cualquier itine-
rancia para atesorar documentos, ins-
trumentos de escritura, papel y una
variada suerte de valores como dine-

ro y joyas. No obstante, lo que hace
Unico al barguefio que ahora nos ocu-
pa es la inusitada coexistencia de ele-
mentos decorativos europeos (jalade-
ras con mascaras grotescas y motivos
arquitectonicos manieristas también
utilizados en los gabinetes japoneses
de estilo namban; Ocana, 2024), asia-
ticos (zocalo ondulado y patas en for-
ma de garra con cabezas de dragén) y
americanos (imagen alegdrica en la
cara interna de su tapa abatible).
Segtin Clement Onn (2024, 2026),
actual director del referido museo,
este barguefio habria sido elaborado
en la primera mitad del siglo xvi1 en

Barguefio filipino. Anoni-
mo, primera mitad del si-
gloxvil. Asian Civilisations
Museum, Singapur.

FOTO: GUSTAVO G. GUTIERREZ /
COLEGIO DE SAN ILDEFONSO

un taller de artesanos chinos sangle-
yes avecindados en Manila. A su jui-
cio, la escena de la tapa representa el
mito fundacional de Tenochtitlan
flanqueado por dos personajes que
habrian tenido como fuente de inspi-
racién iconografica algin cédice co-
lonial como el Tovar o el Durdn: ala
izquierda el tlatoani Acamapichtli,
fundadordeladinastiaimperial mexi-
ca,yaladerechaunamujernoble. Esa
identificacion lo lleva a concluir de
manera convincente que el barguefio
fue comisionado por o para un digna-
tario de la Nueva Espafia.

Elemblema

A continuacién, analicemos la escena
con todo detenimiento, comenzando
por el conjunto central. Observamos
alli una itzcuauhtli (dguila real, Aqui-
la chrysaetos) portando una corona
europea, erguida, en tres cuartos y

orientada hacia su derecha, dandole
asi preminencia al personaje mascu-
lino que la acompaifia. Despliega las
alas mientras aprisiona con su picoy
su garra izquierda una serpiente de
cuerpo estriado y ondulante, la cual
saca la lengua y carece de crétalo. La
rapaz descansa sobre su pata derecha,
justo encima de un tenochtli (“tunal
de piedra”, Opuntia sp.) con cuatro ra-
males y 17 artejos. Esta cactacea nace
de un 6valo reticulado y con una ban-
da en diagonal, evidente malentendi-
do de un glifo tetl (“piedra”), el cual a
su vez se apoya sobre una acumula-
cién de rocas. Indubitablemente, el
conjunto nos remite a la mas impor-
tante delas portentosas hierofanfas de
la fundacién de Mexico-Tenochtitlan
(Falero, 2017; Lopez Austin y Lopez
Lujén, 2025), emblema que a la pos-

tre se convertiria en el escudo nacio-
nal mexicano.

Esimportante acotar que, en el pe-
riodo colonial, no se utilizé el glifo to-
ponimico de Tenochtitlan —que se li-
mita al tunal y la piedra del que
surge- para evocar visualmente a la
capital novohispana, sino que se recu-
rri6 a la imagen del milagro primige-
nioqueademdsposeeeldguilaylaser-
piente. Dicho emblema fundacional
convivié (y en ocasiones se mezcld)
con el escudo de armas otorgado por
Carlos V a la ciudad, compuesto por
una torre, dos leones rampantesy tres
puentes. De manera interesante, el
aguila sobre el tunal pronto transcen-
did esa funcidn estricta de simbolo del
asentamiento urbano para referirse a
todo el virreinato. Algo similar suce-
derfa con la otra mitad del nombre
compuesto original, Mexico, la cual
seria empleada para denominar no
s6loalaciudad colonial, sinoaunvas-
to territorio bajo su potestad.
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Escenainteriordelatapaabatibledel bar-

guefio. Asian Civilisations Museum.
FOTO: ASIAN CIVILISATIONS MUSEUM

El personaje masculino

El individuo de la izquierda es un
hombre adulto que fue representado
de pie sobre un montén derocas. Apa-
rece en tres cuartos y mirando a su iz-
quierda, es decir, hacia el emblema
central. Tiene cabello largo, ojos lige-
ramente rasgados, bigote poblado y
barba puntiaguda. Lleva una xiuhui-
tzolli (diadema seforial de turquesa)
anudada en la nuca, una suerte de
tunica corta con flecos triangulares,
un collar de un sartal de cuentas glo-
bulares con pendiente tetralobulado,
una capa de algodon reticulada y con
elementosanularesinscritos (xiuhtla-
pillitilmahtli),asicomoun pardesan-
dalias. Con la mano derecha aprisio-
nael collary, con laizquierda, apunta
hacia el portento del aguila.

Por la indumentaria, es facil iden-
tificar al personaje como un tlatoani
mexica. Por ejemplo, en el libro octa-
vo del Cédice Florentino (dedicado a
losreyesylossefiores) estan represen-
tados con tal vestimentalos nueve pri-
meros soberanos de Tenochtitlan,
desde Acamapichtli (1375-1395d.C.)
hasta Motecuhzoma Xocoyotzin
(1502-1520 d.C.). Algo semejante su-
cede conestamismadinastiaenlasec-
cién histérica del Cédice Mendoza.
Sin embargo, todas estas imdgenes
omiten los rasgos faciales particulares
de cada tlatoani debido a que los pin-
tores (y los escultores) indigenas no
practicaban el arte del retrato antes de
la llegada de los europeos. Al usarse
rostros convencionales estereotipa-
dos, la forma de diferenciarlos en la
plastica era a través de glifos onomds-
ticos colocados detras delacabeza. En
el caso de Motecuhzoma Xocoyotzin,
su glifo se componia de uno o més de
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los siguientes elementos iconografi-
cos: unaxiuhuitzolli,una cabellerala-
ciaybienrecortada, unanarigueraya-
caxihuitl, una orejera xiuhnacochtli,
un pectoral xiuhcdzcatl, una doble
virgula de la palabra y un conjunto de
bandas y cuerdas asociadas con la pe-
nitencia y el ayuno.

Motecuhzoma Xocoyotzin tiene la
particularidad de que también fue
descrito y retratado fisondmicamen-
te, pues a él le toc recibir a los con-
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quistadores (Lopez Lujan y McEwan,
2010). Diversos cronistas del sigloxv1
(Alvarado Tezozémoc, Ferndndez de
Oviedo, Diaz del Castillo, Lépez de
GoOmara, Alva Ixtlix4chitl) coinciden
en definirlo como un individuo de ta-
llamediana, delgado y con barbarala,
aunque larga. De manera concomi-
tante, fue pintado con vello facial en
numerosasvifietasdeinfluencia euro-
pea en el libro XII del Cddice Floren-
tino (referente ala Conquista) y en la

Conjuntocentraldelaescenadelbargue-

fio. Asian Civilisations Museum.
FOTO: ASIAN CIVILISATIONS MUSEUM

conocidaescenadel palacioreal de Te-
nochtitlan en la seccidn etnografica
del Cédice Mendoza. Curiosamente y
de manera atipica, también lo vemos
barbado en el famoso Teocalli de la
Guerra Sagrada, monumento esculpi-
do en 1507. Todo lo anterior nos lleva
a concluir sin ambages que el perso-
naje del bargueio filipino alude espe-
cificamente a este tlatoani mexicayno
a su lejano ancestro Acamapichtli.

El personaje femenino
Elindividuo dela derecha es una mu-
jer adulta que fue representada de pie
sobre una superficie plana y reticula-
da. Aparece de tres cuartos y viendo
hacia su derecha. Su cabello es largo,
pero estd anudado arriba de la cabe-
za formando un par de “cornezuelos”.
Tiene ojos grandes y ligeramente ras-
gados. Cuenta con numerosos puntos
alineados en el cuello yla mufieca de-
recha, tal vez insinuando sartales de
cuentas diminutas. Viste un huipilli
(blusa) de algodén con cuello en 'V,
decorado con unareticulade cuadros
que tienen inscritos signos de %'y, en
el borde inferior, un remate con xo-
necuilli (simbolo enformade Srecos-
tada), cuentas y puntos. Bajo el hui-
pilli porta una cuéitl (falda) también
dealgodény conla misma reticula, la
cual posee un borde inferior de olas y
puntos. A diferencia del personaje
masculino, estd descalza. Con la
mano derecha sujeta hacia el frente
un collar de un sartal de cuentas con
pendiente discoidal radiado de tridn-
gulos y, con la izquierda, una larga
vara de loto (Nelumbo nucifera) que,
apoyada sobre su torso, remata en las
clasicas flores circulares y vainas de
semillas conicas.

Esta referencia resulta significati-
va, puesen el arte asidticoabundan las
representaciones dela Bodhisattva de
la Compasion —encarnacion de la mi-
sericordia y la pureza- sosteniendo
una flor de loto. Esta diosa, conocida
en China como Guanyin, adquiere
nuevas resonancias simbdlicas a par-
tir del contacto con el cristianismo en
tiempos de la dinastia Ming tardia
(1573-1644 d.C.), favoreciéndose su
asociacién conlaVirgen Marfa (Song,
2008). Alaluz de dichas consideracio-
nes, es posible plantear que la escena
incorpora elementos visuales asocia-

dos ala tradicién budista china de los
artesanos sangleyes que fabricaron el
mueble, incluidos los ojos rasgados.
Aun asi, el personaje femenino en
cuestion carece en sus rasgos fisicos y
su indumentaria de indicios que nos
conduzcan de manera incontroverti-
ble a su identidad especifica. Tan sélo
podemos afirmar que se trata de una
joven mujer, noble y, como veremos,
casada. Pararesolver tal misterio cree-
mos que resulta productivo compa-
rarla con Malintzin, es decir, con el
personaje histérico femenino mas re-
tratado en asociacién con Motecuh-

Emblemadelaguilasobreeltunal:a) Teo-
callidelaGuerra Sagrada, 1507.b) Cédice
Mendoza,1541-1542,f.2r.c) Cédice Osuna,
1565, f. 8r.d) Armas de la Ciudad de Méxi-
o, 1629. e) Francisco Lagarto, Relacidn
Universal. .., 1637, portadilla.

DIBUJO: NICOLAS LATSANOPOULOS (A); FOTOS: CARLOS BLANCO

/ RAICES (B), BNAH (E); DIGITALIZACION: BIBLIOTECA NACIONAL

DE ESPARNA, ID. 0130541727 (DOMINIO PUBLICO-DP) (C), PARES,
ARCHIVO GENERAL DE INDIAS, MP-ESCUDOS, 118, © MINISTERIO DE
CULTURA-GOBIERNO DE ESPARNA (DP) (D)

zoma Xocoyotzin. Como es sabido,
estaindigenaoriginariadela Costadel
Golfo figura de manera recurrente en
loscédicesdelsigloxvi, siempre como
una dama de extraccién nobiliaria,
aunque desgraciadamente con rasgos
fisicos convencionales (Herren, 2000;
Lyall et al., 2022).

Por un lado, la imagen de Malin-
tzin se plasma reiteradamente en el
Lienzode Tlaxcala, el Texasfragment,
la Descripcion de Muiioz Camargo y
el Manuscrito del aperreamiento, do-
cumentos todos de la regién de Pue-
bla-Tlaxcala, y por el otro, aunque en
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Personaje masculi-
no de la escena del
barguefio. Asian Ci-

vilisations Museum.
FOTO: ASIAN CIVILISATIONS

forma menos frecuente, en los c6di-
ces Florentino, Azcatitlany Durdn de
la Cuenca de México. En el primer
grupo, casi siempre se observa a Ma-
lintzin con el cabello largo y suelto, tal
y como lo acostumbraban las jévenes
solteras; en el segundo, salvoen el Du-
rdn, tiene el pelo trenzado “en corne-
zuelos” a la usanza de las mujeres ca-
sadas. Este peinado consiste en dividir
el cabello largo en dos secciones, en-
tretejerlo con hilos oscuros de algo-
dény elevarlo haciala coronilla de tal
manera que las puntas salgan arriba
de la frente. Como dijimos, el rostro
de Malintzin estd estereotipado y no
corresponde a su fisonomia real. Vis-
te las dos prendas nobiliarias femeni-
nas por excelencia: un huipilli —con
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cuello en V con parche rectangular [e]

bajo él- y una cuéitl que puede ser
blanca o roja, lisa o con disefios de li-
neas, puntos, reticulas o flores. En el
primer grupo usa zapatos europeosy,
en el segundo, tienelos pies desnudos.
En la mayoria de sus imagenes sefiala
conelindicehaciaunladoohaciaarri-
ba, en tanto que en el Manuscrito del
aperreamiento sujeta hacia el frente
un rosario con una cruz en actitud de
extirpar la idolatria.

Representaciones de Motecuhzoma Xocoyotzin:
a) Codice Florentino, 1575-1577, lib. VIII, f. 2v.
b) Lib. XII, f. 26v. €) Codice Mendoza, 1541-1542,
f.15v.d) F.69r.e) Teocallide la Guerra Sagrada.

FOTOS: BNAH; DIBUJO: NICOLAS LATSANOPOULOS
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Representaciones de Malintzin: a) Texas
fragment, ca. 1530-1540. b) Lienzo de
Tlaxcala, 1552, lam. 42. €) Manuscrito del
aperreamiento,1560.d)CddiceFlorentino,
1575-1577, lib. XII, f. 26r. €) Lib. X1, . 44r.

Protagonista en momentos cru-
ciales de la Conquista, Malintzin es
plasmada como traductora en el Co-
dice Florentino. En cambio, sus ac-
ciones son mas diversas en el Lienzo
de Tlaxcala, donde la distinguimos
no sélo como intérprete, sino tam-
bién como mediadora o negociado-
ra, en batallas y travesias, o atesti-
guando pactos y ceremonias de
aceptacion de la fe cristiana.

Tres posibilidades

A nuestro parecer, hay tres hipétesis
principales para identificar al perso-
naje femenino que acompania a Mote-
cuhzoma Xocoyotzin en el bargueiio
filipino. La primera apunta a las espo-
sasdeeste tlatoani. Atalrespecto, Lori
Diel (2005) ha concluido que los re-
gistros histdricos pictograficos de las
comunidadessecundariasdela Cuen-
cade México (comolos de Tepechpan

DIGITALIZACION: NETTIE LEE BENSON LATIN AMERICAN COLLECTION, UNIVERSITY OF TEXAS LIBRARIES, THE UNIVERSITY OF TEXAS AT
AUSTIN (DP)(A), BIBLIOTHEQUE NATIONALE DE FRANCE (BNF). DEPARTEMENT DES MANUSCRITS. MEXICAIN 374 / GALLICA, ID. ARK:/12148/
BTV1B5501425408 (C); FOTOS: MARCO A. PACHECO / RAICES (B), BNAH (D-E)
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o Tepetladztoc) muestran que las mu-
jeres jugaban un papel muy activo en
la politica en calidad de reinas funda-
doras, legitimadoras dindsticas, faci-
litadoras de alianzas matrimoniales y
regentas. Pero perdian tal influencia
cuando sus comunidades se conver-
tian en estados imperialistas y adop-
taban un sistema de matrimonio ag-
ndtico (patrilineal) y una sucesién
dindstica colateral (a hermanos o so-
brinos), como sucedi6 en Tenochti-
tlan tras el reinado de Motecuhzoma
Ihuicamina (1440-1469d.C.). Eso ex-
plica por qué los soberanos de la capi-
tal imperial nunca fueron plasmados
junto a sus esposas en las pictografias.
Asi las cosas, resulta poco probable
que la noble del barguefio sea una de
las consortes de Motecuhzoma Xoco-
yotzin, entre ellas Tecalco, Miyahua-
xochtzin o Acatlan.

Una hipétesis mds verosimil sefia-
laalashijas deeste tlatoani. Pensamos
ante todo en la més relevante de ellas
a nivel histdrico: Tecuichpo Ichcaxo-
chitzin (dofia Isabel), célebre herede-
ra que se convirtié en encomendera,
pero nunca en cacica. De manera ex-
cepcional, ella estd representada jun-
to a su padre al principio del Cddice
Cozcatzinyenlaparte superior del tu-
nal genealdgico del Cddice Garcia
Granados, documentos elaborados
para demostrar ante los tribunales es-
paioles quelasangre del soberano co-
rria por sus venas, asegurando asi sus
propiedades. Otra opcién, aunque
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menos plausible, es que la dama en
cuestion sea alguna de las medias her-
manas de Tecuichpo, o sea, las mucho
menos conocidas dofia Mariana Leo-
nor, dofia Maria o dofia Francisca.
La tercera hipdtesis se inclina por
Malintzin. Nos parece por mucho la
mas viable dada la gigantesca catego-
ria histérica del personaje y la conco-
mitante frecuencia con la que su ima-
gen fue plasmada. A este respecto, nos
dan luz las recientes investigaciones
de Antonio Rubial (2025), quien
apunta que, desde la segunda mitad
del siglo xv1, fue anadida a las figuras
de Cortés y Motecuhzoma Xocoyo-
tzin la de una india cacica que simbo-
lizaba a la Nueva Espana y era pinta-
dacomoMalintzin.Asiloconstatamos
en una escena de la mencionada Des-
cripcion de Mufioz Camargo, donde
unanoble indigena con la glosa “Nue-
vaEspana” enarbolaun estandarte co-
ronado por el tunal florido. Junto a
ella, Cortés sostiene un crucifijo, al
tiempo que somete al tlatoani mexica.

Una pareja ficticia

Con el paso del tiempo y dentro del
imaginario colectivo, esa india cacica
se tornd en consorte de Motecuhzo-
ma, considerandose a ambos como

LaNuevaEspafia,Hernan CortésyMotecuh-
zoma Xocoyotzin. Diego Mufioz Camargo,
Descripcién de la ciudad.. ., 1585, f. 238v.
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Representacion de Motecuhzoma Xoco-
yotziny su hija Tecuichpo Ichcaxochitzin.
Caodice Cozcatzin, 1572, f. 1v.
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corregentes de un idealizado imperio
mexicano que tenfa su continuidad en
tiempos del virreinato. Por ejemplo,
como refiere Rubial puntualmente, en
los festejos del 5 de mayo de 1658 que
celebraron el nacimiento en Madrid
del principe Felipe Préspero, desfild
por las calles de la capital novohispa-
na un carro alegérico con “Moctezu-
may Malinche costosamente adereza-
do”, el cual representaba a la nacién
mexicana. En elmismo tenor, nosdice
Rubial, la “Relacidn histdrica de la
conquista de Querétaro” de fines del
siglo xvir hace a Malintzin esposa de
Motecuhzoma y la describe como
“congregadoray pobladora” de Méxi-
co. En 1710 en Guanajuato, ambos
personajes salieron a festejar publica-
mente la proclamacién de Luis Fer-
nando como principe de Asturias. Y,
para 1747, durante las fiestas en Cho-
lula de la jura del rey Fernando VI,
aparecieron juntas las efigies del tla-

José de Ribera i Argomanis, Verdadero
Retrato de Santa Maria, Virgen, de Gua-
dalupe, patrona principal de Nueva Es-
pafia, jurada en México, 1778. Notese el
emblemadel portentodel dguilacon co-

rona europea.
FOTO: MUSEO DE LA BASILICA DE GUADALUPE

toani mexica y “una doncella vestida
en el traje comun de las indias de esta
América, significando ser aquella la
celebrada Malinche”, cuyos “favora-
bles arbitrios y noticias” tanto facilita-
ron las hazafias de Cortés.

La expresion suprema de esta pa-
reja ficticia se registraen el sigloxvii
con las efigies antropomorfas de los
cuatro continentes que se usaban en
ceremonias festivas, entre ellas la de
Corpus Christi. Con “gigantones”
ambulantes de cartoneria, América
esencarnada porelindio galante Mo-
tecuhzoma y la india cacica Malin-
tzin portando la xiuhuitzolli, Digni-
tas Diademmata que expresaba su
rango y autoridad. Tales efigies rea-
firmaban el supuesto papel protagé-
nico de este binomio en una alianza
nativa con los conquistadores, en

Para leer mas...

tanto precursores de la Nueva Espa-
fa, al tiempo que intentaban legiti-
mar ante la metrépoli los intereses
tanto de las elites criollas y mestizas
como los de la nobleza indigena.

Reflexiones finales

En una Nueva Espana necesitada de
signos de identidad y pertenencia,
cada vez gana mayor jerarquia el em-
blema del portento del 4guila, animal
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Virgen de Guadalupe con reyes europeos
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muchas veces calificado por una co-
rona imperial europea. Se le combina
ahora con las dos maximas imagenes
del culto catélicolocal: la de la Virgen
de Guadalupe y la del beato Felipe de
Jesus. En ese contexto, surge también
la representacién de Motecuhzoma y
Malintzin como alegoria del mundo
indigena. Dicho binomio alude a las
nobles raices autdctonas del reino,
convalidandoun presente colonial su-
puestamente refundado con un pac-
tum subjetionis que ellos sellaron con
Cortés. Las efigies y personificaciones
de esta pareja fueron un leit motiv en
las fiestas, las solemnidades, las piezas
teatrales, los impresos, las pinturas y,
claro estd, en el refinado bargueno fi-
lipino de Singapur. an
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