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Vivimos una época apasionante en la que cada dia se registra un nuevo
avance tecnoldgico. En particular, las actividades cientificas experimentan
hoy una evolucién vertiginosa en la que tanto el instrumental de observa-
cion como el de representacion del mundo objetivo hacen que nuestra mira-
da alcance horizontes cada vez més lejanos. Obviamente, esto nos permite
plantearnos preguntas diferentes sobre una realidad que se nos revela mas y
mas compleja, asi como contestarlas con procedimientos que nunca imagi-
naron nuestros predecesores y, siendo honestos, tampoco nosotros mismos.
En efecto, hace apenas tres décadas, cuando se llevé a cabo la primera tem-
porada del Proyecto Templo Mayor, nos aproximabamos al pasado con
medios técnicos muy distintos a los de la actualidad, los cuales consumian
buena parte de nuestro tiempo y nos ofrecian una gama de recursos relati-
vamente limitada. Pero con el paso del tiempo y al igual que todos los
arquedlogos del mundo, hemos ido incorporando en nuestro quehacer
novedosas técnicas de visualizacién que potencian nuestras investigacio-
nes de muy diversas formas. Hoy recurrimos a imagenes satelitales y foto-
grafias aéreas de alta resolucion que nos ayudan analizar el paisaje donde
se asentaron las sociedades antiguas; nos valemos de estaciones totales y
programas informaticos de arquitectura para topografiar el terreno, elabo-
rar planos extremadamente detallados y levantar sobre ellos reconstruccio-

" Discurso de ingreso a la Academia Mexicana de la Historia, pronunciado el 7 de septiem-
bre de 2010.
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nes hipotéticas; usamos escaneres terrestres que, por primera vez, nos per-
miten capturar milimétricamente la informacion en tres dimensiones de si-
tios arqueoldgicos enteros; empleamos asimismo escéaneres tridimensionales
para objetos y areas de actividad que registran de manera fidedigna superfi-
cies, texturas y colores; tenemos a nuestra disposicién variados programas
de graficacién para traducir en imagenes las mediciones de equipos de
geofisica que describen el subsuelo, y nos servimos de fotografias digitales
como base para toda clase de dibujos.

Este momento tan estimulante, claro esta, no puede comprenderse fue-
ra de la dimension temporal: el avance que registra nuestro quehacer es en
buena medida consecuencia de una larga tradicion arqueoldgica en Méxi-
co, la cual esta cerca de cumplir los 250 afios. Como nuestros antipodas, en
el extremo opuesto de la historia de la disciplina, se encuentran los anticua-
rios, los coleccionistas y los artistas del siglo X VIII, quienes se interesaron
por primera ocasién en las expresiones culturales de las civilizaciones
prehispanicas por motivos tanto cientificos como politicos y que revaluaron
historica y estéticamente las antigiiedades mexicanas. Pero, jquiénes eran
estos individuos y como se asociaban entre si? ;Qué motivaciones tenian y
cual era su entrenamiento para representar el pasado en texto e imagen?
.De qué técnicas artisticas y convenciones visuales se valian? Y, sobre todo,
;cual era la funcién de los dibujos y los grabados que produjeron durante
décadas? En este discurso, dirigido a los distinguidos miembros de la Aca-
demia Mexicana de la Historia y al puiblico que me honra con su presencia,
pretendo ofrecer una revision panoramica de las ilustraciones de tema ar-
queolégico que aquellos hombres produjeron en México al final del perio-
do colonial. Mi propésito fundamental es comprender mejor los origenes
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de la arqueologia en aquellos sitios donde nosotros mismos trabajamos en
la actualidad e identificar la mirada de anticuarios y artistas desde el otro
lado del espejo.!

Las representaciones unicas

Al analizar las imagenes de tema arqueoldgico que datan del siglo X VIII,
nos daremos cuenta de que, sumariamente, pueden clasificarse en dos gru-
pos cronoldgicos sucesivos. Las mas antiguas datan de la primera mitad de
aquel siglo. Se trata de unas cuantas pinturas, cuya elaboracion no fue indu-
cida por un propésito cientifico, sino por motivos legales o religiosos. Un
buen ejemplo para demostrarlo es el de los tres mapas de San Francisco
Mazapan, bien conocidos porque representan los principales monumentos
arqueoldgicos de Teotihuacan (Boone 2000:373-374; Glass y Robertson
1975:204; Kubler 1982; Schavelzon 2005:678-682). El primero de estos
mapas fue obsequiado por el arquedlogo Marshall Saville al American
Museum of Natural History de Nueva York (figura 1); el segundo fue ad-
quirido por el coleccionista Edward E. Ayer y hoy es parte de las coleccio-
nes de la Newberry Library de Chicago, y el tercero, dado a conocer por el
presbitero mexicano José Maria Arreola, esta por desgracia extraviado.
Aunque varios autores han sugerido en el pasado que datan aproximada-
mente de 1560, hoy sabemos que estos mapas fueron hechos por tlacuilos
indigenas en las primeras décadas del siglo XVIII (Oudijk y Lopez Lujan
s.f. a). Asi lo indica la particular grafia de sus glosas en lengua nahuatl, el
estilo tardio de las imagenes que es similar a los codices techialoyan y la
informacién contenida en documentos coloniales relacionados con el area.

' Doy las gracias por su ayuda a Adrian Benavides, David Carrasco, Julieta Gil Elorduy,
Christina Elson, Marie-Frence Fauvet-Berthelot, Laura Filloy Nadal, Bridget Gazzo, Roy
E. Goodman, Linda Lott, Educardo Matos Moctezuma, César Moheno, Debra Nagao, Xavier
Noguez, Megan O.Neall, Joanne Pillsburyy, Sonia Arlette Pérez y Leticia Ruiz Rivera.
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Los mapas de San Francisco Mazapan muestran ostensibles diferen-
cias cuando los confrontamos con los documentos cartograficos del siglo
XVI, donde las ruinas de Teotihuacan se marcan simplemente con una o
dos piramides escalonadas. a veces calificadas con la convencion glifica
de una cueva o de un Sol (e.g. Cédice Xolotl 1980:maps 1, 3, 6; Mapa de
Uppsala 1986). La Relacion de Tecciztlan (1986) de 1580 es la excep-
cion, pues ahi se observan no sélo las piramides del Sol y la Luna, por
cierto correctamente orientadas, sino también siete monticulos menores —
de forma triangular o trapezoidal- que limitan la Calzada de los Muertos.
De cualquier manera, los muy posteriores mapas de San Francisco contie-
nen un nimero mucho mayor de edificios, los cuales estan plasmados con
tal detalle que son facilmente identificables. Por ejemplo, en el mapa de
Saville, las piramides de la Luna y la del Sol fueron figuradas como cerros
azules de varios cuerpos superpuestos y cubiertos de vegetacion; la prime-
ra es calificada por una Luna creciente que encierra una cara humana,
mientras que la segunda esta enmarcada por la enorme plataforma rectan-
gular que fue liberada en los afios noventa por Eduardo Matos Moctezuma.
También vemos el cuadrangulo de la Ciudadela con cinco de sus 17
adoratorios perimetrales —representados aqui como monticulos ashurados—
y, en su interior, el Templo de la Serpiente Emplumada en forma de cerro
rojizo con magueyes y una radiante imagen solar antropomorfizada, a nuestro
juicio representada ahi —y no sobre la Piramide del Sol— por error del
artista. A esto hay que afiadir la Calzada de los Muertos, los tres monticu-
los ashurados de la Plaza de las Columnas y los tres cerros rojizos del
denominado Conjunto 5. Sefialemos igualmente que, al comparar una foto
aérea de Teotihuacan con cualquiera de estos tres mapas, se constata que el
artista original fue bastante preciso en lo que toca a orientacion, posicion y
distancia relativa entre los edificios arqueoldgicos.

En estos tres mapas también se plasmaron variados elementos natura-
les (como cavernas y corrientes de agua) y culturales (como caminos y
edificios coloniales) pertenecientes a la jurisdicciéon de San Francisco
Mazapan, uno de los barrios del pueblo de San Martin Obispo, hoy dia San
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Martin de las Piramides. Destacan las mojoneras con los barrios vecinos
de Purificacion y Santa Maria Coatlan, dependientes del pueblo de San
Juan Teotihuacan. Observamos, igualmente, los glifos topénimos y
onomasticos que designan a lugares especificos y a los primeros caciques
propietarios de tierras.

A partir de varios legajos resguardados en el Archivo General de la
Nacion (AGN T. 1710, exp. 2; AGN T. 2607, exp. 1; Oudijk y Lépez Lujan
2005, s.f. a), sabemos que en el siglo XVIII existieron serias disputas de
tierras entre San Martin y San Juan, las cuales obligaron a la produccién
de éstos y otros.mapas, y a las subsecuentes “vistas de 0jo” o visitas para
verificar los linderos registrados en ellos. En este contexto, los mapas de
San Francisco Mazapan habrian fungido como documentos juridicos, es
decir, como normalizaciones burocréticas que plasman visualmente las voces
de los testigos y sus descripciones de las parcelas en litigio (véase Mundy
1996:186-187; Russo 2005:51-54). Y el cuidado con que se dibujaron los
monumentos arqueologicos, asi como otros rasgos del paisaje, no obedece
a un interés cientifico, sino al pragmatico deseo de dejar bien definidas las
mojoneras motivo del conflicto.

Otro documento interesante que apenas mencionaremos es un mapa
del Lago de Patzcuaro resguardado en el Archivo General de la Nacion
(Andnimo 1778: 98) y publicado por Elfas Trabulse (1995:24). Se trata de
un documento elaborado en el afio de 1778, cuando la sede eclesiastica fue
trasladada de Tzintzuntzan a Patzcuaro. Este acontecimiento se registra en
el mapa con la glosa misma y a través de la escena de un grupo de personas
que lleva el 6rgano y la campana del primero al segundo de dichos pobla-
dos. El mapa es una amplia panoramica del lago, sus islas y las comunida-
des riberefias que son vistos desde el septentrion. Para nuestros propésitos,
resultan sumamente interesantes las cuatro yacatas de Tzintzuntzan (en lu-
gar de las cinco que existen en la realidad), las cuales dominan desde las
alturas la plaza mayor, el cementerio y el convento de San Francisco. Las
ydcatas se representan como conos truncados, con un travesafio y un cono
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completo en la parte superior. En lhuatzio se observan otros tres edificios
prehispanicos acompaiiados de la glosa “Yacatas del Rey”. Aunque mas
complejas formalmente, se parecen a las de Tzintzuntzan, pues también
tienen cono truncado, travesaiio y cono.

Otros dos mapas de este periodo, aunque elaborados por artistas entre-
nados en los estilos europeos, son los comisionados por Lorenzo Boturini
Benaducci durante su estancia en la Nueva Espaiia entre 1736 y 1743. El
primero es el llamado Cddice de Teotenantzin (Caso 1979; Krickeberg
1949:108-109; Lépez Lujan y Noguez s.f.; Noguez 1993:152-155), con-
siderado hasta hace poco tiempo como la tinica evidencia grafica del culto
a deidades femeninas en la zona del Tepeyac con anterioridad al fendme-
no guadalupano. El artista, valiéndose de la técnica de tinta y aguada,
representd una serranfa de silueta ondulante (figura 2). Se situd frente a
ella para plasmar una dilatada perspectiva albertiana (véase Mundy
1996:xiii) desde el nivel de la llanura. En un segundo plano, detall6 el
flanco de la serrania, particularizandolo con veredas, flujos de agua y
escarpes, ademas de una rala vegetacion y un par de edificios coloniales.
En un primer plano y como foco de su composicion, trazd dos tallas en
bajorrelieve que representan a divinidades prehispanicas femeninas, qui-
zas Cihuacoatl y Chicomecoatl. Estos relieves estan figurados con una
relativa precision, hecho que se confirma en un dibujo inédito de Guillermo
Dupaix (s.f. a; Lépez Lujan y Noguez s..), el capitan de dragones que,
desde su llegada a la Nueva Espafa en 1791, se hizo célebre por su aficion
a la arqueologia. Para aquel entonces, la deidad de la izquierda ya estaba
destruida. Aun asi, Dupaix tuvo el cuidado de registrar graficamente los
vestigios de la gran banda curvada de su tocado.

El objetivo principal del artista del Teotenantzin fue mostrar al especta-
dor que los relieves no estaban en el Cerro del Tepeyac, sino en el contiguo
Cerro de Zacahuitzco, ubicado inmediatamente al norte. Y lo logré por medio
de una serie de rasgos geomorfoldgicos, biologicos y culturales. Esto es
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perceptible al comparar el Teotenantzin con el Plano topogrdfico de la
Villa de Nuestra Seiiora de Guadalupe y sus alrededores en 1690 (2004)
y con imagenes satelitales modernas (figura 3). En esta confrontacién, de-
bemos considerar que en el Teotenantzin el suroeste esta arriba y noreste
abajo, en tanto que en el Plano topogrdfico el suroeste se encuentra hacia
la izquierda y el noreste hacia la derecha. Asi distinguiremos
secuencialmente: a) el Cerro del Tepeyac y la ermita en su cispide: b) el
manantial y la ermita del Pocito; ¢) la depresion entre los cerros del Tepeyac
y Zacahuitzco; d) un campo de magueyes; e) el famoso arbol de casahuate;
f) el Cerro Zacahuitzco; g) el Cerro Yohualtécatl, h) el Cerro Coyoco, € 1)
la Estanzuela, paraje donde habia una casa con un corral.

La localizacion de los relieves en el Cerro Zacahuitzco se corrobora en
el inventario mas temprano de la coleccion Boturini, donde se describe el
codice como “Un mapa, papel de Castilla del famoso idolo Teotenanci.
(que quiere decir madre de los Dioses) que se halla en el cerro contiguo al
de Guadalupe, donde decen los historiadores que quiso aparecerse despues
la madre del verdadero Dios” (Peiiafiel 1890, 1:67). También se confirma
en el mencionado dibujo de Dupaix (s.f. a), el cual se acompaiia de la glosa
“Poco delante de Guadalupe, en un Cerrito, al lado izquierdo del Camino
Real”. A partir de lo anterior, podemos proponer que Boturini quizas desea-
ba apoyar la propuesta de algunos polemistas que identificaban al cerro
Zacahuitzco como el sitio del milagro mariano e incluir este mapa en
el ensayo que proyectaba publicar sobre la Virgen de Guadalupe
(Boturini 1746:88). Acotemos finalmente que es muy sugerente que,
en época prehispanica, el cerro Zacahuitzco fuera escenario del culto
a Tonantzin, advocacion de la diosa Cihuacéatl (Lépez Lujan y Noguez
s.f).

El segundo documento comisionado por Boturini es un dibujo de la
Piramide del Sol que lamentablemente esta perdido. El caballero milanés
nos informa al respecto:
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Era este cerro de la antigiiedad perfectamente cuadrado, enca-
lado y hermoso se subia a su cumbre por unas gradas que hoy no
se descubren por haberse llenado de sus propias ruinas y de la
tierra que arrojan los vientos sobre la cual han nacido arboles y
abrojos. No obstante estuve yo en él y le hice por curiosidad
medir, y si no me engaiio, es de doscientas varas de alto. Asi-
mismo mandé sacarlo en mapa, que tengo en mi archivo y
rodéandolo vi que el célebre don Carlos de Sigiienza y Gongora
habia intentado taladrarlo, pero halld resistencia. Sibese que
esta en el centro vacio (Boturini 1746:42—-43).

A juicio de Daniel Schavelzon (2005:682), éste fue el primer plano
arqueoldgico elaborado en la tradicion cientifica occidental, cosa que nos
parece sugerente, pero dificil de afirmar ante la ausencia del documento.

Las representaciones en serie

Una nueva era en la ilustracion de tema arqueoldgico se registro en la se-
gunda mitad del siglo XVIII, cuando el uso de la calcografia se generalizo
en las publicaciones cientificas novohispanas. Gracias a su poder de multi-
plicacién, el grabado en cobre permitié difundir los nuevos conocimientos
a un numero mucho mayor de personas. Asi, las estampas suplieron a la
pintura y al dibujo originales que respaldaban visualmente los asertos cien-
tificos. Es cierto que en la Nueva Espafia el grabado en cobre habia sido
introducido desde finales del siglo XVI (Medina 1989, 1:ccix—ccx; Rome-
ro de Terreros 1948:13—14), pero durante muchas décadas fue empleado
casi exclusivamente para elaborar estampas religiosas, retratos, frontispi-
cios de libros y tesis, escudos de armas, distintivos de ordenes religiosas,
alegorias, emblemas, planos, vistas y adornos tipograficos (Gali Boadella
2008:51, 69—81; Martinez Penaloza 1995:35; Romero de Terreros 1948:10),
y, en menor medida, se uso también para ilustrar romances, coplas, adivi-
nanzas, relaciones, gacetas, almanaques, naipes y juegos (Gali Boadella
2008:21, 35, 63-67, 83-91).
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Durante la llustracion, la calcografia se convirtié en el arte idoneo para
la ciencia y la tecnologia (Lopez Pifiero 1987:13), pues permitia reproducir
imagenes mucho mas precisas y mas grandes que la xilografia o grabado en
madera.? A través de ella se comunicaron descubrimientos, inventos y estu-
dios sobre practicamente todos los ambitos del saber. El procedimiento, no
obstante, era costoso —mas auin si las estampas se coloreaban a mano— y
tenia la limitante de no dejar imprimir facilmente texto e imagen en la mis-
ma hoja. Ademas, se requeria de grabadores o “abridores” sumamente ex-
perimentados en la transformacion de bocetos o dibujos terminados al len-
guaje menos complejo y monocromo de la calcografia (Baez Macias
1986:1191; Carrete Parrondo 1987:206-209, 222; Trabulse 1992:13;
1995:29). Como es de suponerse, desde épocas tempranas se establecio una
estrecha simbiosis entre grabadores e impresores (Gali Boadella 2008:41-
44; Martinez Pefaloza, 1995: 36). Al parecer, los primeros solian residir en
los talleres de los segundos y laborar para ellos en calidad de “criados”.

En lo que toca al grabado cientifico del siglo XVIII, un magnifico ejem-
plo es el frontispicio de las Lecciones matemadticas de José Ignacio
Bartolache, publicadas en 1769. Vemos ahi una alegoria de la geometria
realizada por José Mariano Navarro (Romero de Terreros 1948:516-518;
Trabulse 1992:16; 1995:85-86), en la que se concibe a la experiencia y la
cuantificacion como soportes del conocimiento del mundo fisico. También
destacan las imagenes de los Elementa recentioris philosophiae de Juan

2 De acuerdo con Trabulse (1992:13): “En México, el grabado cientifico en cobre aparece
desde el siglo XVII, en mapas geograficos como el de la Crénica de los dieguinos de
Baltasar de Medina, y en cartas celestes o en mapas astronémicos como el de la Exposi-
cién astronémica del cometa de 1681, de Eusebio Kino, o el notable mapa de la sombra
del eclipse total de Sol de 1727 que aparece en la obra de Juan Antonio de Mendoza y
Gonzélez publicada ese afio”.
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Benito Diaz de Gamarra, publicados cinco afios mas tarde e ilustrados por
Antonio Onofre Moreno (Romero de Terreros 1948:508—-509; Trabulse
1992:17; 1995:86-88).

Mas importantes atin fueron las publicaciones cientificas periddicas
que proliferaron entonces en la Ciudad de México. En ellas se divulgaban,
ademas de los avances y los debates locales, los nuevos conocimientos
dados a conocer en revistas francesas, alemanas, inglesas, italianas, espa-
niolas, americanas y suecas (Cody 1953; Saladino Garcia 1990:101-109;
Torres Alamilla 2001; Trabulse 1992:17-20; 1995:88-84). Como es bien
sabido, el poligrafo José Antonio Alzate, considerado el padre del perio-
dismo cientifico, publicé entre 1768 y 1795 cuatro influyentes periddicos,
el mas famoso de los cuales fue la Gazeta de Literatura de México. En
ellos vieron la luz alrededor de cuatrocientos articulos de su autoria y un
centenar mas atribuidos a otras plumas, sobre medicina, botanica, zoolo-
gia, fisica, meteorologia. geografia, quimica, astronomia, cartografia. me-
talurgia, técnicas agricolas e industriales, filosofia, jurisprudencia, lingiiis-
tica, historia y arqueologia. Entre los articulos ilustrados con calcografias,
podemos mencionar el de sus observaciones y las de Bartolache del paso
de Venus por el disco del Sol el 3 de junio de 1769 y el que representa a la
Luna y que apareci6 en su estudio sobre el eclipse del 12 de diciembre de
ese mismo afio. Ambas estampas son obra del ya referido José Mariano
Navarro. También destacan las tres laminas coloreadas sobre el cultivo de
la grana cochinilla, la lamina desplegable de la Castilla elastica y la Ta-
bla quimologica de Joaquin Alejo de Meave, esta ultima desarrollada para
calcular el tiempo que tarda el sonido de un rayo en llegar hasta una perso-
na que ha visto el relampago (Trabulse 1995:94-98). Estas cinco image-
nes fueron elaboradas por Francisco Agiiera y Bustamante, quien tuvo una
intensa actividad como grabador entre 1784 y 1805 (Martinez Penaloza
1995:61; Medina 1989, 1:ccxiii; Romero de Terreros 1948:463-466, 516-
518). Acotemos que Agiiera adquirié gran notoriedad por sus estampas
religiosas de santos y virgenes publicadas en su mayoria en la imprenta de
Ziiga y Ontiveros, por el retrato del padre Santa Maria para las Reflexio-
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nes del padre San Cirilo, las laminas para la Novena de la Virgen de Loreto
del padre Croiset, los grabados para La Portentosa vida de la muerte de
fray Joaquin de Bolafios, ademas de varios escudos de armas y ex-libris.
Sobresalen igualmente sus mapas de Juquila y de la Laguna de Texcoco,
diversas figuras geométricas en los Exercicios publicos de José Otero y
sus ilustraciones de tema arqueoldgico que analizaremos a continuacion.

Xochicalco

Xochicalco tiene la gloria de ser el primer sitio arqueoldgico mesoamericano
objeto de un estudio cientifico, antes atin que Palenque. En efecto, en este
renglon Antonio Alzate se adelantd a otros tres Antonios —Calderén, del Rio y
Bernasconi—, al iniciar sus pesquisas precursoras el 12 de noviembre de 1777
(Lopez Lujan 2001). En aquella fecha histérica, durante un viaje que hacia por
el sur de México para inspeccionar posibles yacimientos de azogue, Alzate fue
informado de la existencia del “castillo de Xochicalco”. El sabio no dudé en-
tonces en dirigirse al sitio para realizar un reconocimiento inicial. En su breve
estancia, calculd la altura de los cerros con ayuda de un barémetro y registré las
caracteristicas principales de este asentamiento del Epiclasico. Al afio siguien-
te, Alzate redactd su celebrada “Descripcion de Xochicalco”, dedicandola al
virrey Antonio Maria de Bucareli y Ursaa (1771-1779). El original de este
manuscrito, atesorado en la Tozzer Library de la Universidad de Harvard, se
centra en aspectos técnicos y mensurables del sitio, sobre todo del urbanismo y
la arquitectura, donde Alzate podia hacer lujo de sus profundos conocimientos
en las ciencias naturales, la fisica y la mecanica (Alzate 1777-1778; Molina
Montes 1991; Ramirez 1982:112). Ahi nos habla de las caracteristicas de los
materiales, alaba la destreza de los constructores, infiere las funciones milita-
res del conjunto y concluye que Xochicalco es obra de un pueblo de enorme
inteligencia.

El manuscrito esta acompafiado de nueve figuras organizadas en seis
laminas, todas ellas dibujadas por el propio Alzate. Se trata de plantas, alza-
dos y perspectivas a tinta y aguada de los cerros Xochicalco y la Bodega, de
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los llamados “subterraneos™ y de la plaza principal. Los elementos mas
sobresalientes de cada imagen estan seiialados con letras que los asocian a
textos explicativos que muchas veces incluyen medidas en varas castella-
nas. Llama la atencion la lamina donde Alzate represento dos fachadas del
Templo de las Serpientes Emplumadas, pues no dibujo ahi sus conocidos
relieves (figura 4; Alzate 1777-1778: estampa 2%).* En su lugar reprodujo
glifos mexicas de la Matricula de Tributos, tomados en forma arbitraria de
la Historia de la Nueva Espaiia del cardenal Lorenzana (1770), tal y como
lo not6é Roberto Moreno de los Arcos (Molina Montes 1991:62). Esto se
explica seguramente por la tozuda aversion de Alzate a las cuestiones for-
males y simbolicas del arte precolombino, y por el desprecio que sentia
hacia las investigaciones iconograficas de su contemporaneo y rival acadé-
mico, el astrénomo y anticuario Antonio de Ledn y Gama (Lopez Lujan
2009:196-21 1'; Ramirez 1982:142-143). Tomandose la misma libertad,
Alzate reconstruyd el relieve fragmentario de un personaje siendo atacado
por un ave rapaz. Lo hizo, segin su propio dicho, a partir de la descripcién
de uno de sus guias nativos, aunque en realidad nos parece que se baso en
el conocido relieve esculpido en la barda atrial de la iglesia de San Hipolito
en la Ciudad de México o, en su defecto, en la Historia antigua de Méxi-
co de Clavijero (Sanchez, 1886).

El propio Alzate consigna en su obra que regresé a Xochicalco seis afios
después, el 4 de enero de 1784 (Alzate 1791:17-18). Es posible que entonces
viajara acompaiiado de un artista de apellido Arana con la expresa finalidad de
subsanar las deficiencias de sus levantamientos iconograficos originales. Este-
mos o no en lo correcto, lo cierto es que la publicacion del manuscrito de 1777

* Alzate (1791) refiere ““He procurado dar un descripcion lo mas completa, que me ha sido
posible, lo tnico de que carece es de haver especificado los geroglificos que lo adornan,
porque los que van en la estampa son arbitrarios, s6lo intenté dar una idea, supliendo con
otros usados por los indios, pero el hallarse sin dibujante, los cortos principios que poseo
de pintura, y lo escabroso que se haya la sima de el cerro en las inmediaciones de la fabrica.
ha sido los motivos que hacen no dé la descripcion en todo su complemento, y se suple con
un equivalente™.
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tuvo que esperar hasta noviembre de 1791, cuando aparecio en la Gazeta de
Literatura de México con leves modificaciones, aunque ahora dedicada “a los
sefores de la actual expedicion maritima alrededor del orbe” de Alessandro
Malaspina. Francisco Agiiera aparece aqui en escena, pues fue €l quien grabo
en cobre seis de las nueve figuras de Alzate, ailadiendo en ellas la rosa de los
vientos y su firma (Molina Montes 1991:62). Agiiera las organiz6 de una ma-
nera distinta y en s6lo cinco laminas, en las que grabo tres figuras adicionales
delineadas por el mencionado Arana. Este tltimo habia copiado de manera
mas o menos fidedigna los relieves del Templo de las Serpientes Emplumadas
y tenido también el cuidado de incluir una escala grafica y detalles contextuales
como piedras de derrumbe, arboles, arbustos, nopales y magueyes (figura 5;
Alzate 1791:1am. iii, v). De acuerdo con Alzate, esta publicacion cumpliria el
objetivo de conservar la memoria de las ruinas antes de que terminaran por
destruirse y de “descubrir el genio, el caracter, las costumbres de la nacion
mexicana” (Alzate 1831a:2-3).

Concluyamos esta seccion diciendo que José Pichardo, religioso de la
orden de San Felipe Neri. supo reconocer la enorme trascendencia del tra-
bajo de Alzate sobre Xochicalco. En 1803, envié a Roma un ejemplar del
suplemento de la Gazeta de Literatura de México de 1791y otro de la Gazeta
de México de 1785, este ltimo con la famosa noticia sobre las ruinas de El
Tajin que abordaremos mas adelante (Lopez Lujan, 2008a). El destinatario
fue el jesuita e historiador exilado Andrés Cavo, quien justo antes de morir
turn6 ambos documentos a otro miembro de la orden que durante el destie-
rro se habia vuelto experto en la arquitectura clasica romana: Pedro José
Marquez. Este recibié con tal beneplacito las publicaciones que en unos
cuantos meses compuso Due antichi monumenti di architettura messicana,
impreso en 1804 por il Salomoni. Este libro reproduce las seis figuras de
Alzate y las tres de Arana que hemos mencionado, pero copiadas ahora en
Ginicamente tres laminas por un anénimo grabador italiano de mayores do-
tes que Agiiera (figura 6; Marquez 1804; Molina Montes 1991:63). Vale
agregar que en ellas se incluyen medidas en palmos romanos, la rosa de los
vientos y letras del abecedario que remiten a textos explicativos.
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El Tajin

La noticia mas temprana de El Tajin se debe al cabo Diego Ruiz (Anonimo
1785; Lopez Lujan, 2008a). En 1785, cuando hacia una inspeccion ¢n bus-
ca de plantios clandestinos de tabaco en la densa selva totonaca, se topd
inesperadamente con la Piramide de los Nichos. Como dijimos, su visita
quedo registrada en un breve articulo anénimo contenido en la Guzeta de
México en julio de ese afio. En €l se detallan las caracteristicas formales y
las dimensiones de un edificio que se dice es obra de los primeros habitan-
tes de la region. También se calcula el nimero de nichos por fachada y por
cuerpo, llegando a la cifra total de 380. A la publicacion de este articulo
siguio la reproduccion de una estampa que se distribuyo gratuitamente en-
tre los lectores de esta Gazeta, publicacion impresa cotidianamente por
Manuel Antonio Valdés (figura 7). Es un grabado en cobre que esta firmado
por un tal Garcia y que tiene la inscripcion “ORIENTE” al pie de la escali-
nata. Sorprende que este dibujo isométrico no sea la representacion fiel de
un monumento en ruinas, sino la reconstruccién hipotética de un edificio
de seis cuerpos en perfecto estado de conservacion. En forma curiosa, el
numero de nichos figurados no coincide con los mencionados en el texto.*
Tampoco se observan “los crecidos arboles”, las raices, la broza y la hoja-
rasca que cubrian la escalinata segiin la descripcion escrita; de hecho, la
vegetacidn se limita aqui a un par de plantas diminutas.

Tiempo después, en algiin momento entre 1791 y 1804, el ya referido
capitan Dupaix organizé una expedicion personal a través de los actuales
estados de Puebla y Veracruz, la cual tuvo como principal objetivo las rui-
nas de El Tajin. Ahi contratd a una nutrida cuadrilla de indigenas, quienes
armados de hachas y machetes talaron arboles corpulentos para permitir la

* Esta manera de reprresentar a la Piramide de los Nichos como un edificio carénte de dafios
se perpetuaria hasta mediados del siglo XIX, incluyendo la famosa litografia de Carl Nebel
(Lopez Lujan 2007:30)
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observacion de los mas insignes monumentos, su descripcion y la elabora-
cion de bocetos a tinta 'y carbon. Todo esto quedo consignado en un manus-
crito que se resguarda en la American Philosophical Society de Filadelfiay
que hemos publicado en fechas recientes (Dupaix s.f. b; Lopez Lujan 2008a).
Lo interesante es que Dupaix no incluyd ahi un bosquejo original de la
Piramide de los Nichos, sino que se contentd con calcar en carbon el dibu-
jo isométrico publicado en la Gazeta de México, aunque afiadiendo un
séptimo cuerpo en la cispide, seis hiladas de bloques de piedra que servian
como cimentacion, detalles de los nichos y de las bases de estandarte que
yacen al pie de la escalinata, ademas de glosas explicativas (figura 8). En
esta imagen y el texto correspondiente poco le preocupd el nimero de ni-
chos y, en cambio, prefirié sugerir su uso para alojar imagenes divinas,
cabezas trofeo o luminarias.

El referido libro del jesuita Marquez (1804) discute el significado de
los 380 nichos, proponiendo que 365 representaban los dias del afo, que 13
eran los dias de correcion bisextil existentes en un ciclo de 52 afios y que
los dos nichos restantes simbolizaban los ciclos de 52 que cabian en un
periodo de 104 aios. De esta forma, Marquez deduce una funcion calendarica
de la piramide, similar a la que tenia el Arco de Jano Cuadrifronte en Roma.
La publicacion contiene un grabado anénimo inspirado en la estampa de la
Gazeta de México (figura 9). En él se modifica, sin embargo, el angulo
visual al optar por una perspectiva con dos puntos de fuga, uno para los seis
cuerpos de la piramide y otro para la escalinata. Por otra parte, se tiene el
cuidado de figurar en las fachadas este y sur del edificio el nimero exacto
de nichos que cont6 Diego Ruiz.

Tenochtitlan
La Ciudad de México experimenté una verdadera revolucién urbana en la
segunda mitad del siglo X VIII, particularmente con la llegada a México de

Juan Vicente de Giiemes Pacheco de Padilla y Horcasitas, segundo conde
de Revillagigedo, quien ocup6 el cargo de virrey, gobernador, capitan ge-
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neral y superintendente de la real hacienda (Diaz-Trechuelo et al. 1972
Lombardo de Ruiz 1999; Lopez Lujan 2009:124-135). Esto acontecio en el
afio de 1789, cuando la ciudad habia alcanzado los 131 mil habitantes y se
erigia como la capital mas populosa del hemisferio occidental. Como es
bien sabido, Revillagigedo era un criollo nacido en la Habana y criado en
la Nueva Espaiia durante el gobierno de su padre (1746-1755). Residio en
Espaia la mayor parte de su vida, donde pudo seguir paso a paso el renaci-
miento urbano de Madrid que orquest6 el arquitecto siciliano Francesco
Sabatini bajo las 6rdenes de Carlos III. Esto debio de haber dejado una
profunda huella en Revillagigedo, pues, al retornar a México a los 49 aios
de edad, se propuso transformar a cualquier precio el rostro de esta urbe,
entonces dominada por el caos, la insalubridad y la escasa seguridad.

Para concretar sus anhelos, el polémico virrey se valio de los servicios
del arquitecto y urbanista Ignacio de Castera, quien muy pronto comenzo
las obras. La ciudad fue embellecida con monumentos civiles, en tanto que
los exuberantes edificios barrocos comenzaron a ser demolidos para ceder
su lugar a sobrias y funcionales construcciones neoclasicas. La traza
ortogonal se regularizé por medio de la apertura, ampliacién y alineamien-
to de muchas calles. Nuevos paseos y puentes fueron construidos. Ademas,
se dotdé de empedrado y de anchas banquetas a las calles del centro; los
mercados en las plazas publicas fueron reordenados; se pintaron muchas
fachadas, y el alumbrado publico fue puesto en funciones. En forma simul-
tanea, la ciudad fue reorganizada: se cred para ello una division en cuarte-
les y manzanas; se les puso nombre a las calles y las plazas, y las casas se
numeraron. La red de distribucién de aguas mejoro sustancialmente gracias
a la instalacion de acueductos, caifierias y fuentes. Se emprendieron asimis-
mo importantes obras de saneamiento urbano, entre ellas, la construccion y
reparacion de acequias, drenajes y atarjeas para la correcta conduccion de
aguas pluviales y negras. También se ordend a los propietarios instalar le-
trinas y depdsitos de basura en sus casas. Los mayores esfuerzos de mejora-
miento urbano tuvieron lugar en la Plaza de Armas, obras que estuvieron a
cargo del ingeniero militar Miguel Constanzo.
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Fueron precisamente estas obras las que tuvieron como resultado im-
previsto la exhumacion de grandes monumentos arqueologicos mexicas.
De ello da cuenta el alabardero granadino José Goémez (1986: 109), quien
en una sola frase resume causa y efecto: “En su tiempo se miné o abugeredo
toda la ciudad y se sacaron varios idolos del tiempo de la gentilidad™.
Pero, contrario a lo que siempre habia sucedido, las antigiiedades recién
desenterradas ya no fueron destruidas, pues ahora se veia en ellas un rico
contenido historico y cierto valor artistico. Por esta razon, muchas se utili-
zaron como elementos decorativos en las esquinas, los dinteles y los za-
guanes de las nuevas mansiones, mientras que otras nutrieron las cada vez
mas comunes colecciones publicas y privadas de la capital. La presencia
de estas enigmaticas piedras en lugares visibles generd curiosidad, deba-
tes, publicaciones y el deseo de preservarlas para la posteridad.

Como es bien sabido, la Coatlicue es exhumada en la Plaza de Armas
en agosto de 1790 y la Piedra del Sol en el mes de diciembre. En lo que
respecta al primero de estos monolitos, es sumamente interesante una nota
del 5 de septiembre de ese afio que hemos descubierto en el Archivo Histo-
rico del Distrito Federal. En ella, Bernardo Bonavia y Zapata, corregidor
intendente de la Ciudad de México, le propone a Revillagigedo no sélo
trasladar este monumento a la Universidad, sino delinearlo y elaborar una
serie de calcografias para ilustrar una relacion:

En las escavaciones que se estan haciendo en la Plaza de Pala-
cio para la construccion de targeas se ha hallado como se sabe
una figura de piedra de un tamafio considerable, que denota ser
anterior a la conquista. La considero digna de conservarse por
su antiguedad, por los escasos monumentos que nos quedan de
aquellos tiempos, y por lo que pueda contribuir a ilustrarlos.
Persuadido que a este fin no puede ponerse en mejores manos
que las de la Real Pontificia Universidad, me parece convendra
colocarse en ella, no dudando la admitira con gusto, quedando
4 mi cargo, si a Vuestra Excelencia le parece bien el hacerla
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medir, pesar, dibujar, y gravar para que se publique con las no-
ticias que dicho cuerpo tenga, indague, 6 descubra, & cerca de
su origen (Bonavia y Zapata 1790:fol. Ir).

En poco menos de dos anos, Antonio de Ledn y Gama dio a conocer su
Descripcion historica y cronoldgica de las dos piedras que con ocasion
del nuevo empedrado que se esta formando en la plaza principal de
Meéxico, se hallaron en ella el afio de 1790, obra que Caiiizares Esguerra
(2006:451) ha considerado “uno de los textos mas eruditos y sofisticados
desde el punto de vista epistemoldgico que aparecieron en el mundo At-
lantico durante ese periodo™. Con esta publicacion. Ledn y Gama (1792:4-
5) deseaba combatir a toda costa la leyenda negra contra el imperio espa-
fiol y sus colonias americanas. demostrando a través del analisis de estos
monumentos, el grado de avance de los pueblos autdctonos y, en conse-
cuencia, la proeza que habia significado la Conquista.® Otro de sus propo-
sitos era dejar memoria de los monumentos arqueoldgicos que acababan de
ser exhumados, los cuales estaban siendo destruidos por “la gente ristica y
pueril” (Leon y Gama, 1792:3-4).

Para ello, obtuvo cuatro dibujos de la Coatlicue y la Piedra del Sol que
servirian de base para elaborar las tres estampas que acompaifan su diserta-
cion.® La primera de ellas (figura 10; Leon y Gama 1792:1am. i) fue deli-

* Ledn y Gama afirma: “Me movio también a ello el manifestar al orbe literario parte de los
grandes conocimientos que poseyeron los indios de esta América en las artes y ciencias en
tiempo de su gentilidad, para que conozca cuan falsamente los calumnian de irracionales o
simples los enemigos de nuestros espaoles, pretendiendo deslucirles las gloriosas haza-
nas que obraron en las conquistas de estos reinos...”” Dupaix (1978:23) confiesa haber
tenido mdviles semejantes.

®Leon y Gama (1832, primera parte: vii) aclara: “Luego que se desenterraron las piedras.
consegui cuatro disefios de ellas. e hice sacar los ramos [las laminas de cobre], antes que
rompiesen las figuras, y antes que suceda lo mismo con otras que se ven todavia en las
calles y en las casas de las ciudad. las he hecho grabar en otros tantos ramos...”
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neada y grabada por Francisco Agiiera, tal y como se especifica en el angu-
lo inferior izquierdo del grabado. Este muestra a la Coatlicue en sus caras
frontal, dorsal, lateral, superior e inferior, ademas de un dibujo del canto
de la Piedra del Sol. Para Leén y Gama era muy importante incluir todas
las vistas de la diosa, pues asi apoyaria visualmente su identificacion
iconografica. Segin él, la escultura estaba conformada de la cintura para
arriba por dos figuras semejantes: al frente, Teoyaomiqui, patrona de los
militares que habia perecido en la guerra divina; atras, Teoyaotlatohua
Huitzilopochtli, dios de la guerra. De la cintura para abajo descifrd la pre-
sencia de siete dioses mas: Cohuatlycue simbolizada en la falda de ser-
pientes entrelazadas; Cihuacohuatl, en las dos grandes serpientes del cin-
turén; Quetzalcohuatl, en estas serpientes y las plumas contiguas;
Chalchihuitlycue, en los tejidos de chalchihuites; Tlaloc y Tlatocaocelotl,
en los dientes y ufias, y Mictlantecuhtli, esculpido en la base del monu-
mento.

En las otras dos estampas, ambas carentes de firma, se observa el relie-

134

Gama (1832:3—4) apunta sobre su factura: “antes de que la maltrataran mas,
0 que se la diese otro destino, como ya se pensaba, hice sacar, 4 mi vista,
copia exacta de ella, para mantenerla en mi poder, como un monumento
original de la antigiiedad...”. Las imagenes en cuestion, de gran precision,
le sirvieron al sabio para sustentar graficamente que la Piedra del Sol ha-
cia las veces de altar sacrificial, reloj solar, calendario de una mitad de la
ecliptica y marcador de pasos equinocciales, solsticiales y cenitales.

La publicacién de la Descripcion historica suscitd ataques tan flricos
como sarcasticos por parte de Alzate.” Esto motivé a Le6n y Gama a escribir

7 Alzate (183 1b) escribe con sarcasmo: En la oficina en que se imprime esta se ha publicado
un cuaderno en cuarto. en el que se representan dos de las cuatro piedras que adornaban el
antiguo templo de los mexicanos. su autor es D. Atonio de Leén y Gama... la “publicacién
del cuaderno presenta dos asuntos: tres estampas que representan la figura de dos piedras
copiadas con exactitud, y la interpretacion de los geroglificos... demos muchas gracias al
Senor de Gama, quien movido de un espiritu patridtico, publica las estampas, que son
exactas: si la interpretacion es genuina lo ignoro...”
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poco tiempo después una segunda parte igualmente erudita, intitulada “Ad-
vertencias anti-criticas”. Alli contesta uno a uno los cuestionamientos que se
le hacian y de paso reporta 24 esculturas descubiertas en los ultimos afios
(Ledn y Gama 1792:116; 1832, 2° parte:1-148;). Como apoyo visual de este
nuevo texto, Leon y Gama le encargd a Agiiera delinear y grabar cinco lami-
nas que reinen dichas esculturas (Leon y Gama 1832, 17 parte:vii; Jesus Sanchez
en Leon y Gama 1886:245), incluyendo la Piedra de Tizoc y las cinco que se
encontraban en su propio gabinete.® Por desgracia, Leon y Gama muri6 en
1802 y no pudo ver publicada la secuela de su Descripcion histérica... Fue
Carlos Maria de Bustamante quien la edito tres décadas mas tarde, pero des-
provista de las laminas porque para aquel entonces se habian extraviado. Es-
tas, dicho sea de paso, han aparecido recientemente en la Bibliotheque
Nationale de France y en breve las daremos a conocer en una publicacion
alusiva.

Aparte de la coleccion privada de Leon y Gama, sabemos de otras
colecciones arqueologicas gracias a los bocetos inéditos de Dupaix (LLopez
Lujan y Fauvet-Berthelot 2007a, 2007b). Sefialemos que el capitan era un
asiduo visitante de los gabinetes de curiosidades de la Ciudad de México,
donde admiraba adquisiciones recientes, discutia su significado, y las di-
bujaba a tinta y carbon. Estos bocetos nos dejan muy claro que Dupaix
carecia de cualquier formacion artistica, aunque era lo suficientemente
acucioso para que hoy dia podamos identificar algunas de dichas piezas en
los principales museos del mundo. Una coleccion importante es la consti-
tuida por Vicente Cervantes, botanico espafiol que llegd a México en 1787
para fundar el Jardin Botanico y la catedra de esta materia en la Universi-
dad. De manera interesante, Cervantes tenia en su poder ricos herbarios,

* Entre ellos se encuentran un diminuto chacmool, una diosa del maiz y una serpiente
emplumada monumental (Ledn y Gama 1832, 2" parte: 83-84, 88-89. 105-107). Hoy dia.
estos tres objetos se encuentran, respectivamente, en el Museé du quai Branly (1878.1.307),
el British Museum (ET Am. St. 374) y el Musco Nacional de Antropologia (inv. 10-46698).
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un valioso muestrario de minerales y varios dibujos de la expedicién de
Antonio del Rio a Palenque. En uno de los toscos bocetos de Dupaix obser-
vamos una imagen de Xipe Totec, junto a un frasco cuya glosa nos aclara
que contiene los “huevos que se sacaron del pecho de una muger”. En el
otro (figura 11). se aprecian un penate mixteco de marmol. una hachuela y
nueve cascabeles de cobre, asi como una cabeza femenina de piedra verde
que hoy se localiza en el Musée du quai Branly de Paris (MQB 87.101.619).

Una coleccién atin mayor era la del andaluz Ciriaco Gonzalez de Car-
vajal, quien llegd a México en 1790 en calidad de Oidor de la Real Au-
diencia. Entonces se aficionoé por los minerales y las antigiiedades, y enta-
bl6 lazos de amistad con todo el circulo local. Dupaix registré nueve obje-
tos de este gabinete, entre ellos un penate mixteco que se conserva actual-
mente en el British Museum (BM ET 1849.6-29.9.) y un espejo de obsidiana
que formo parte de las colecciones de la Escuela de Minas de Madrid
(Bernardez Gomez y Guisado di Monti 2004:88). Hablemos finalmente
del gabinete del propio Dupaix. Como es sabido, al llegar a México, el
capitan inicié una larga serie de expediciones particulares para visitar rui-
nas y monumentos prehispanicos. Esto le permitié conformar un gabinete
con piezas tan espectaculares como una cabeza de la diosa del agua escul-
pida en piedra verde, hoy en el Museo Nacional de Antropologia (MNA
inv. 10-15717).

La Academia de San Carlos

El dibujo cientifico del siglo XVIII recibi6 su mayor impulso en 1788 con
la creacion de la Escuela Provisional de Dibujo en la Casa de Moneda vy,
cinco afios después, con la fundacion de la Real Academia de las Tres No-
bles Artes de San Carlos. El grabador espafiol Jeronimo Antonio Gil fue
quien se encargo de organizar ambas instituciones (Baez Macias 1974: 15,
30; Bargellini y Fuentes 1990:19-21; Chavez Silva 2002:121-122; Torales
Pacheco 2001:219-221). Gracias a su iniciativa y al decidido apoyo de
Carlos III, la Academia fue dotada desde un principio con un generoso



Leonardo Lépez Lujan

presupuesto, profesores del mas alto nivel y espectaculares colecciones
didacticas de pinturas, grabados, medallas, yesos y libros traidos desde
Espaiia e Italia. Para dar una idea de su importancia, digamos que su pina-
coteca reunia obras de Ribera, Zurbaran, Cortona, Miguel Angel y de la
escuela de Rafael; entre los yesos se encontraban copias del Laoconte, la
Venus de Medicis y el grupo escultorico de Castor y Polux. y su biblioteca
atesoraba obras de Vitrubio, Serlio, Vesalio, Piranesi y los nuevos volime-
nes de las excavaciones de Herculano (Angulo 1935:19-21; Baez Macias
1974:107; Bargellini y Fuentes 1990:21; Lopez Lujan, 2008b).

La Academia acogia a estudiantes de todas las clases sociales, suplien-
do la ensenanza gremial tradicional con largos afios de estudio y un siste-
ma de competencia individual. El contenido de la educacion combatia la
estética religiosa del barroco con expresiones neoclasicas seculares
(Lombardo de Ruiz 1986:1245-1251). A nivel técnico, se formaban exce-
lentes grabadores, cuyo trabajo se distinguia por la limpieza en la ejecu-
cién (Baez Macias 1986:1191; Romero de Terreros 1948:14). Por ello,
los mas destacados de sus egresados pronto fueron requeridos para sumarse
a las continuas expediciones cientificas que organizaba la corona espafiola
con el fin de evaluar la potencialidad econdmica de sus colonias y su posi-
ble vulnerabilidad geopolitica (Gonzalez Claveran 1994:115).

Entre ellas podemos mencionar a la “Real Expedicion Botanica de
Nueva Espaiia”, comandada por el médico Martin Sessé. Entre 1787 y
1803, ély sus hombres registraron cientos de minerales, plantas y animales
desde Guatemala hasta California, asi como en la Columbia Britanica,
Cuba y Puerto Rico (Engstrand 1981:37, 40, 42, 127, 149, 160. 169;
1998:100-104; Gonzalez Claveran 1994:117-119; Lozoya 1984). Lo in-
teresante es que para ello se seleccionaron dos jovencitos egresados de la
Academia de San Carlos: Vicente de la Cerda y Atanasio Echeverria
(Engstrand 1981:25; Trabulse 1992:36; 1995:110-114). La obra de este
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altimo, que maravillé a Alexander von Humboldt por su calidad cientifica
y artistica,” ha logrado sobrevivir hasta nuestros dias, conservandose en el
Hunt Institute of Botanical Documentation de Pittsburgh y en el Jardin
Botanico de Madrid.

Echeverria también participd en la “Expedicién de Limites” de Juan
Francisco de la Bodega y Quadra, la cual exploré en 1792 el suroeste del
Canada para reconocer el territorio, evaluar la jerarquia del comercio pele-
tero e impedir el avance de rusos e ingleses. Los bocetos originales de
Echeverria —principalmente de paisajes, plantas, animales y nativos de la
region— fueron llevados a la Ciudad de México para ser reproducidos en
duplicado por otros 16 alumnos de la Academia (Engstrand 1981:112, 116,
126-127; 1998:100-101; Palau 1998:iv: Trabulse 1992:36-38; 1995:114-
128).1°

Mencionemos finalmente el “Viaje politico-cientifico alrededor del
mundo” de 1789 a 1794, encabezado por el italiano Alessandro Malaspina.
Para acompafiarlo en su expedicion en busca del estrecho de Anian, la Aca-
demia selecciond al dibujante y grabador Tomas de Suria, quien haria exce-
lentes pinturas de los nativos de la Columbia Britanica (Engstrand 1981:52-
53, 55-56, 58-59; Gonzalez Claveran 1994:121; 1988:208-209; Palau
1980:41; Sotos 1982:139-149; Suria 1980). En cambio, para apoyar al
militar y naturalista guatemalteco Antonio Pineda y Ramirez del Pulgar

’ Humboldt (1966:80) opinaba del segundo: “el sefior Echeverria, pintor de plantas y ani-
males, cuyas obras pueden competir con lo més perfecto que en este género ha produci-
do la Europa, son ambos nacidos en la Nueva Espafia...”

"" Las dos series de dibujos fueron completadas por José Gutiérrez, José Cardero, Gabriel
Gil, José Maria Montes de Oca. Francisco Lindo (vistas); José Maria Guerrero, José Ma-
ria Vizquez, Julian Marchena. Tomés Suria, Nicolas Moncayo, José Mariano del Aguila,
M. Garcia (ritos, fiestas y costumbres de los nativos); José Castafieda Mendoza, Vicente
de la Cerda, Miguel Albian Manuel Lopez, Francisco Lindo, José¢ Maria Montes de Oca,
(botanica y zoologia).
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en la “Comision Cientifica Novohispana™, se requirieron los servicios del
arquitecto José Gutiérrez y el pintor Francisco Lindo (Engstrand 1981:95,
98: Gonzalez Claveran 1994:119-121; Sotos 1982:151-154). Guti€rrez se
dedicé a dibujar maquinas y otros dispositivos tecnologicos. y elaborar
planos geograficos y vistas; Lindo, en cambio, elabor¢ las imagenes bota-
nicas. Vale decir que el propio Pineda hizo el boceto de un adoratorio de
Mexicaltzingo (Génzalez Claveran 1991:119).

Obviamente, los artistas de la Academia de San Carlos también realizaron
dibujos de tema arqueoldgico. Por ejemplo, Humboldt se hizo de cuatro du-
rante su estancia en la Nueva Espana entre 1803 y 1804. Dos de ellos le
fueron proporcionados por el capitan Dupaix (Humboldt 1995, 1:lam. 1-2).
Son obra de un estudiante anonimo y representan de frente y de dorso a una
escultura de la diosa Chalchiuhtlicue que era propiedad del propio Dupaix v
que hoy se encuentra en el British Museum (BM ET Am, St. 373)."" Los dos
restantes los obtuvo Humboldt de manos del Marqués de Branciforte (figuras
12: Humboldt 1995, 1:lam. 49-50). Fueron delineados por el arquitecto de
origen espaiiol y académico de mérito Luis de Martin, quien fue asistido en
1802 por el coronel Antonio Laguna. Registran la configuracion en planta y
alzado del Palacio de Mitla; se distinguen por la presencia de escalas graficas
en pies y varas castellanos y por una precision que sorprendié a Ciriaco Gonzalez
de Carvajal y Fausto Elhuyar, este ultimo director del Tribunal Real de Minas
(Estrada de Gerlero 1993:80; 1994a:168; Selen s.f.).

Por su parte, Dupaix contratd en 1794 a José Antonio Polanco, a quien
consideraba “buen dibujante y afectisimo 4 las Antiguedades” (Dupaix s.f.
¢:51r).”2 Polanco era egresado de la Academia y tenia un taller de pintura

I Segtin Humboldt (1995, 1:23): “Este busto ha sido dibujado con extrema axactitud, ante
Jos ojos del sefior Dupé, por un alumno de la Academia de Pintura de México”.

12 Hay registro de que Polanco le ragalé a Dupaix la antigua escultura de un sapo tallado en
jaspe (Dupaix s.f. c:ficha 16).
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—con un obrador y varios aprendices— en la Calle del Parque de la Ciudad
de México (Andénimo 1791a, 1791b). Ahi redibujé con tinta y aguada los
bocetos sumarios de la “Descripcion de monumentos antiguos mexicanos”
de Dupaix (1794), creando un bello album, hoy inédito, que da cuenta de 18
esculturas posclasicas halladas en la Ciudad de México y sus alrededores
(figura 13). Entre ellas, destacan tres piezas que en aquel entonces se exhi-
bian en la Academia de San Carlos junto a los yesos de esculturas
arecolatinas: el famoso “Indio triste” (MNA inv. 10-0081560). el ahuizote
(MNA inv. 10-81577) y un sapo (Museo de Santa Cecilia Acatitlan inv. 10-
136117).

Once afios mas tarde, Dupaix fue comisionado por Carlos IV para do-
cumentar en texto e imagen las antigiiedades de la Nueva Espaiia (Estrada
de Gerlero 1994c; Fauvet-Berthelot ef al. 2007). El objetivo primordial era
conocer mejor el pasado precolombino de la colonia y apreciar las realiza-
ciones artisticas previas a la llegada de Cortés. Entre 1805 y 1809, Dupaix
realizo tres expediciones, acompaifiado de un dibujante de San Carlos lla-
mado José Luciano Castafieda.'* Juntos recorrieron el centro y sur de la
colonia, llegando hasta las ruinas mayas de Palenque. Sin embargo, la in-
vasion napoleonica en Espaia cancelo subitamente el proyecto, razon por
la cual, los dibujos de Castafieda nunca fueron grabados en cobre y publi-
cados en Madrid. Estos dibujos tendrian que esperar muchos afios para ser
publicados, pero ya en forma de litografia y no en Espaiia, sino en México,
Londres y Paris, respectivamente (véase Aguilar Ochoa 2007; Baudez
1993:51-53; Estrada de Gerlero 1994b; 2000:156, 168). Pero esto ya es
parte de la historia del siglo XIX...

i Castaieda nace en Toluca en 1774 y muere en la ciudad de México en algin momento
entre abril de 1835. Esta activo en la Academia de 1789 a 1802 (Anonimo 1790; Bargellini
y Fuentes 1990:86-89. 94).
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Consideraciones finales

Pese al caracter fragmentario y disperso de la informacion aqui examinada,
a lo largo de nuestro recorrido hemos podido vislumbrar testimonios de un
mundo cambiante. Es claro que en el siglo XVIII se sigue viviendo en un
periodo previo a la invencion de la fotografia, en el que el dibujo es la Ginica
base para la representacion y la transmision de las imagenes bibliografi-
cas. Pero a diferencia de los siglos anteriores, las imagenes cobran enton-
Ces un mayor protagonismo y se tornan mas complejas. En buena medida,
esto es posible gracias a que la calcografia —una técnica implantada mucho
tiempo antes en la Nueva Espafia— se generaliza con su poder de reproduc-
cion y su inusitada calidad gréfica. y a que se erige en el principal medio
de expresidn visual de la ciencia.

En este nuevo contexto. los raros dibujos que figuran elementos ar-
queoldgicos trascienden gradualmente el universo indigena rural —en don-
de las ruinas servian como referentes topograficos— para proliferar en el
ambito urbano pero en forma de estampas y como evidencias de un pasado
glorioso que comienza a ser revalorado. En la Ciudad de Mexico, los graba-
dos en cobre sobre antigiiedades fueron primeramente elaborados por espe-
cialistas formados en el tradicional sistema de gremios y adscritos a reco-
nocidos talleres de impresion; hemos hablado a este respecto de Francisco
Agiieray de un précticamente desconocido artista de apellido Garcia. Mas
tarde, las imagenes arqueoldgicas serfan creadas por profesionales egresados
de la naciente Academia de San Carlos, imbuidos en la estética del
Neoclasico. Entre ellos nos hemos referido a José Antonio Polanco, Luis de
Martin y José Luciano Castafieda.

Todos estos artistas entablaron relaciones cliente-patrén con anticua-
rios y amateurs ~generalmente criollos ilustrados o viajeros europeos— que
integraban en la capital colonial grupos de individuos de sexo masculino,
con una situacién econémica desahogada, bien educados y, por lo comun,
vinculados de alguna manera con la Academia de San Carlos (Lopez Lujan
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y Fauvet-Berthelot 2007a). Compartian un gusto por las antigliedades que,
en muchas ocasiones, se expresaba en forma de coleccionismo: en sus ga-
binetes de curiosidades organizaban tertulias para mostrarse mutuamente
sus adquisiciones recientes y para intercambiar objetos, dibujos y publica-
ciones.

Dupaix y Alzate recurrieron respectivamente a los servicios de Polanco
y Agiiera, a quienes confiaron sus imperfectos bocetos para ser pasados en
limpio, ya en laminas dibujadas con tinta y aguada para un album personal,
ya en estampas calcograficas para un suplemento de la Gazeta de Literatu-
ra. En otros casos, el anticuario solicita al artista realizar un dibujo directo
del original: Alzate encarga a un tal Arana un alzado y dos detalles del
Templo de las Serpientes Emplumadas, en tanto que Leén y Gama pide a
Agiiera cinco vistas de la Coatlicue. Esto implica que las imagenes se
realicen in situ y bajo la estricta supervision del mecenas. El resultado son
dibujos precisos en cuanto a medida y proporcién. Son obras que dejan a
un lado los efectos de penumbras o los claroscuros dramaticos y que, en la
sobriedad y nitidez de sus formas se convertiran en los mejores apoyos
visuales para dilatadas argumentaciones escritas.

Al analizar en conjunto este corpus de dibujos y estampas de tema arqueo-
l6gico, nos percatamos que, con mayor o menor éxito, intentan apegarse a un
discurso que aboga por la exactitud empirica y que rechaza la exageracion
teatral propia de visiones pintorescas. Es evidente que estas ilustraciones si-
guen normas y convenciones tomadas de otras disciplinas cientificas y técni-
cas, cuyas publicaciones llegan a la Nueva Espaiia desde Europa y los Estados
Unidos. Cada lamina, enmarcada por una fina linea negra, puede contener una
o varias figuras, todas las cuales son debidamente numeradas y referidas en los
textos. Para captar una realidad en tercera dimension se usan diversos puntos
de vista (plantas, alzados, perfiles, cortes), aunque también se practican la pers-
pectiva, el isométrico y la vista en tres cuartos. Los motivos se acompaiian
comunmente de escalas graficas, rosas de los vientos y letras que los asocian
con textos explicativos. Los temas representados van desde sitios arqueoldgi-
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cos enteros hasta diminutos artefactos atesorados en gabinetes ptiblicos o pri-
vados, pasando por edificios, relieves parietales de gran formato y monolitos.
Pero a diferencia de lo que ya se acostumbra en Pert para estos tiempos, atin no
se registran perfiles estratigraficos ni contextos arqueoldgicos en proceso de
excavacion. Para esta revolucion habra que esperar en México la llegada del
siglo XIX.
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Figura 4. Dibujos a tinta y aguada del Templo de las Serpientes Emplumadas,
Xochicalco, dibujo de José Antonio Alzate, 1777-1778. Tozzer Library, Harvard
University, Cambridge, Mass.
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Figura 10. Grabado en cobre de la Coatlicue y el canto de la Piedra del Sol, Tenochtitlan,
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Figura 13. Dibujo a tinta y carbon del “Indio triste”, Academia de San Carlos,
Ciudad de México, dibujo de José Antonio Polanco, 1794. Biblioteca Nacional
de Antropologia e Historia, México.
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RESPUESTA A LA PONENCIA DE
INGRESO DEL DOCTOR LEONARDO
LOPEZ LUJAN A LA ACADEMIA
MEXICANA DE LA HISTORIA

Eduardo Matos Moctezuma

Elsiglo X VIl y los albores del XIX fueron de particular trascendencia para
la historia de nuestra arqueologia. Muchos hechos de enorme importancia
tuvieron cabida a lo largo de aquellos afios y ahi estan las obras de muchos
insignes estudiosos del pasado mesoamericano. Boturini, del Rio, Alzate,
Clavijero, Marquez, Ledén y Gama, Humboldt y Dupaix, forman una gama
de insignes varones que escribieron acerca de nuestra disciplina y que fue-
ron parte de acontecimientos que quedaron plasmados por medio de sus
libros. A don Lorenzo Boturini le debemos su Idea de una nueva Historia
General de la América Septentrional; al capitan Antonio del Rio su infor-
me sobre Palenque; a don Antonio Alzate sus incursiones en Xochicalco
que dara por resultado el estudio sobre aquellas ruinas; a Francisco Javier
Clavijero y Pedro Marquez su interés por reivindicar el mundo prehispanico
ante los embates de los enemigos de Espaia que, personificados en las fi-
guras de Buffon, Raynal, de Pauw y Robertson, negaban toda cultura al
indio americano. Ante esto se levanta la pluma —y el conocimiento— de don
Antonio de Ledn y Gama desde la capital novohispana con la publicacion
de las dos monumentales esculturas mexicas halladas en la plaza Mayor de
México en 1790. Alejandro de Humboldt y Guillaume Dupaix seran la tlti-
ma presencia de los Borbones en la Nueva Espaiia.

Las obras de estos estudiosos de la antigiedad prehispanica estaran

acompanadas de los medios graficos a los que, por lo general, poca aten-
cion se presta en cuanto a quienes son los autores de los mismos. Grabado-
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res y dibujantes eran acompaiiantes indispensables en algunas de las peri-
pecias de aquellos eruditos que no se detenian ante nada para poder conse-
guir los datos que tan afanosamente buscaban. El trabajo de estos artistas
fue importante, ya que era la manera de poder hacer evidente los vestigios
que se presentaban ante sus ojos y darles trascendencia al futuro ;Y vaya si
sus aportes fueron de gran ayuda para el arquedlogo de hoy! El mismo
Dupaix asienta lo siguiente: “Es necesario el recurso de la delineacion de
ellos cuya vista satisface mas que las descripciones mas prolijas”.

En las palabras que acabamos de escuchar, Leonardo Lopez Lujan nos
da un panorama de suyo interesante al atender estas manifestaciones artis-
ticas y sus creadores. A través de sus palabras, nos entrega una magnifica
semblanza de las ilustraciones de la [lustracion. Con la minuciosidad que lo
caracteriza, no deja cabo suelto y es asi como nos presenta los nombres de
los autores de estas obras de tanto significado para el pasado y para el pre-
sente de la arqueologia. Resalta las figuras de Francisco Agiiera y Bustamante
(1784-1805), a quien acudieron varios de estos ilustrados para que dejara
constancia perpetua de objetos y monumentos del pasado por medio de
calcografias, muy en boga por aquellos tiempos. La figura de don Antonio
Alzate cobra una nueva dimension al resaltar sus cualidades como dibujan-
te. Leonardo nos hace concientes de esta faceta que viene a unirse a la de
sabio y editor del pensador novohispano. También atiende lo relativo a la
Academia de las nobles artes de San Carlos de la Nueva Espaiia. que tal fue
el nombre con que se le bautizé, fundada por Real Cédula del 25 de diciem-
bre de 1783 y tal como lo relata Lopez Lujan, también dio su aporte con la
formacion de artistas que atendieron el quehacer arqueoldgico. A los varios
nombres mencionados, hay uno en particular que siempre ha llamado mi
atencion: me refiero a Luciano Castafieda. Dibujante de Dupaix, los dibu-
jos de Castafieda trascendieron el ambito local para llegar a ser conocidos
en Europa por medio de la publicacion que de sus obras hiciera Lord
Kingsborough, ademas del galardon recibido por parte de la Sociedad de
Geografia de Paris, la que habia abierto un concurso para premiar la mejor
obra acerca de arqueologia, geografia o relatos de América Central. La pu-
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blicacion correspondiente de los dibujos, bastante retocados por cierto, es
de 1834 y cabe afiadir que lo que motivé, entre otras cosas, a que dicha
Sociedad realizara este concurso, fue el interés despertado por publicacio-
nes como la del informe del capitén del Rio sobre Palenque y los de Humboldt
sobre su visita a la Nueva Espaiia. Sin embargo, quisiera agregar un dato
interesante; Luciano Castaiieda termind sus dias como dibujante con fun-
ciones de conserje en el Museo Nacional.

Un aporte substancial para la arqueologia fue la aplicacion de la cama-
ra fotografica. Tanto Desiré Charnay como Auguste LePlongeon, ambos en
la segunda mitad del siglo XIX, nos dieron notorios resultados con el uso
de la misma. La fotografia pronto cobré la importancia que se merecia al
captar los objetos y los monumentos de manera precisa. Sin embargo, aun-
que €sta técnica se ha ido perfeccionando al paso del tiempo convirtiéndose
en herramienta indispensable para el arquedlogo, el buen dibujante preva-
leci6 en tanto que el grabador paso6 a un segundo término y practicamente
ha desaparecido al contarse con mejores v utiles instrumentos como lo se-
nalo al principio de su ponencia Lopez Lujan. Prueba de ello es la presencia
dentro de la arqueologia del siglo XX de dibujantes de la calidad de Abel
Mendoza y de Fernando Botas, quienes nos han dado su inagotable percep-
cion de ceramicas, codices, esculturas y arquitectura.

Las palabras iniciales de nuestro académico son de una realidad abso-
luta: “Vivimos una época apasionante en la que cada dia se registra un nue-
vo avance tecnolégico”. Es verdad. El ejemplo que €l trae a cuento lo he
vivido a lo largo de estos afios. En efecto, cuando dimos comienzo a los
trabajos del Templo Mayor, lejos estdbamos de aplicar una serie de aportes
que la arqueologia ha ido sumando en los Gltimos afios. En muy poco tiem-
po se han desarrollado mejores técnicas que permiten acceder al pasado
desde el presente cada vez con mayor precision, lo que redunda en bien de
la investigacion.
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Sin embargo hay algo que nunca debemos de olvidar: la ciencia cam-
bia. Lo que hoy prevalece manana se supera. Lo que hoy nos parece lo més
avanzado maifiana deja de serlo. Los que fuimos maestros hoy somos alum-
nos. Y es bueno que asi ocurra, pues indica que la ciencia y la tecnologia
continuian proporcionandonos su inagotable apoyo y que, por lo tanto, co-
meteriamos un grave error en pensar que todo ya esta dicho. La historia
misma nos desmentiria. ..

Doctor Leonardo Lopez Lujan: al ingresar a esta Academia ocupara
usted la Sillanamero 27 que correspondié a una distinguida historiadora, la
doctora Josefina Muriel. Por demas esta decir la responsabilidad que esto
conlleva. No dudo en ninglin momento que sera digno sucesor de quien lo
antecediera en ella y que sabra cumplir con los estatutos de esta institucion.
La presencia de usted aqui se debe a una bien ganada trayectoria basada
fundamentalmente en su quehacer dentro de la disciplina. Su rigor, esmero
y dedicacién lo han hecho acreedor a diversos reconocimientos tanto na-
cionales como extranjeros. Todo ello fue razon esencial para que 16s miem-
bros de esta Academia dieran su voto aprobatorio para su pertenencia a la
misma. Es por eso que para mi es motivo de gran satisfaccion darle la bien-
venida a nombre de la Academia Mexicana de la Historia, la que a partir de
hoy le abre sus puertas y lo recibe con enorme beneplacito...

Muchas gracias*.

* Ingreso el 7 de septiembre de 2010.
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