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CAMINO AL MICTLAN...

Eduardo Matos Moctezuma

¢En donde esta el camino

para bajar al Reino de los Muertos,

en donde estan los que ya no tienen cuerpo?
¢Hay vida aun alla en esa region

en que de algun modo se existe?

¢ Tienen aun conciencia nuestros corazones...?

Tres preguntas existenciales plantea el pensador nahua en su canto. Tres son los
lugares a donde se ira después de la muerte. Tres son los niveles del universo... en fin,
en este canto queda expresada la angustia presente en el hombre de todos los tiempos.
En otra ocasion he dicho que el hombre se niega a morir y esto lo lleva a crear los
lugares a donde ird después de la muerte. Para los nahuas éstos eran: la Casa del Sol,
exclusivo para los guerreros muertos en combate y para las mujeres muertas en parto,
pues el trance de dar vida se equipara a la guerra. Los primeros acompaiiaban al sol
desde que salia en el oriente hasta mediodia; las segundas lo hacian desde el
mediodia hasta el atardecer. El Tlalocan se destinaba para quienes morian en relacion
con el agua: ahogados, hidrépicos, por rayo; era éste un lugar de verano constante. El
tercer lugar era el Mictlan, el inframundo que los frailes del XVI confundieron con el
infierno. Alli iban los que morian de cualquier otra manera no relacionada con las
formas anteriores. Era el regreso al vientre materno, al lugar de origen. Alli residian



Mictlantecuhtli y Mictlancihuatl, Sefior y Sefiora del mundo de los muertos. Todos los
que morian debian ser previamente devorados por Tlaltecuhtli, el Sefior de la Tierra,
para poder continuar su transitar al destino que su forma de muerte les hubiera
deparado. Y en este punto podemos tratar de dar respuesta a las interrogantes
planteadas por el cantor nahua...

¢A donde esta el camino para bajar al reino de los muertos, en donde
estan los que no tienen cuerpo...?

Dificil pregunta. Por un lado sabemos que al rumbo norte del universo se le conocia
como Mictlampa, “region de los muertos”. Era el rumbo de lo frio y de lo seco; su color
el amarillo o el negro y su simbolo el cuchillo de sacrificios. Por otra parte, tenemos la
concepcion vertical del universo concebida en tres niveles: la tierra, lugar donde habita
el hombre; el nivel celeste, compuesto por trece cielos (originalmente, al parecer eran
nueve), identificados con fendmenos observables como el lugar por donde pasa la luna,
el sol, las nubes, el planeta Venus, el lugar donde se forman las tempestades, los
cometas etcétera, y los cielos mas altos correspondian a determinados colores hasta
llegar a los niveles de gran sacralidad en donde se asentaba la dualidad: el Omeyocan.
Finalmente tenemos el Mictlan o inframundo ubicado de la tierra hacia abajo y
conformado por nueve niveles que eran otros tantos pasos y acechanzas para llegar a
él. Alli se encontraban los sefiores del mundo de los muertos. Hasta esas
profundidades tuvo que bajar Quetzalcoatl para buscar los huesos con los que se creo
al hombre. A esas profundidades entraremos para estar frente a Mictlantecuhtli...

¢ Hay vida aun alla en donde de algin modo se existe...?
No. Este es el recinto de la muerte. Sin embargo, no debemos olvidar que estamos en

un mundo de dualidades y que no se puede concebir algo sin su contraparte. Asi, €l
lugar de la muerte, el Mictlan, es la matriz universal que guarda los huesos de los



individuos muertos y la pareja que en él reside tiene su dualidad en el nivel celeste,
presidido a su vez por Ometecuhtli y Omecihuatl, sefiores de la dualidad y dadores de
vida.

Pero veamos como se representaba a Mictlantecuhtli. Aqui lo vemos en una de
las expresiones mas impactantes que conocemos. Ataviado apenas con un méxtlat! o
braguero, lo primero que observamos es que todo ¢l esta descarnado. Algunos colores,
como el amarillo o el azul, fueron encontrados representando la putrefaccion del
cuerpo. Los brazos levantados y rematados por las enormes garras indican esa actitud
de asustar tan caracteristica de los dioses de la muerte. La enorme cabeza con
agujeros para colocar pelo natural hacia mas espantable la figura. Y es que la
constante observacion de los pueblos antiguos los llevaba a ver que tanto las ufias
como los cabellos continuaban creciendo después de la muerte...

Para dar cabal respuesta a la pregunta, afiadiremos que con los huesos que
sustrajo Quetzalcoatl del Mictlan -conforme a lo que nos relata el mito-, unido a la
sangre que man6 de su miembro se creé el género humano. Asi, lo muerto y lo vivo
fueron necesarios para dar vida. Si acaso el poeta pregunta, angustiado, si hay
esperanza de que después de la muerte individual haya vida, la respuesta es negativa y
esta expresada por el mismo poeta en la continuacién de su canto:

...¢ES que alli los veré?
¢ He de fijar los ojos en el rostro
de mi madre y mi padre?
¢Han de venir ellos a darme atin
Su canto y su palabra?
¢ Y0 los busco: nadie esta alli:
~ nos dejaron huérfanos en la tierra...!




¢ Tienen atin conciencia nuestros corazones...?

La duda planteada va muy en relacion con lo antes dicho. No. En la Region del Misterio
todo termina. Esto llevo a pensar a mas de un estudioso que, quiza, los nahuas tenian
una forma materialista de pensamiento. Solo a los guerreros muertos en combate 0
sacrificio se les garantizaba su trascendencia al mas alla: después de cuatro afios se
transformarian en aves de hermoso plumaje o en mariposas que libarian las flores. De
las otras maneras de muerte nada se dice. Entonces ;tienen conciencia nuestros
corazones? Una vez mas la respuesta la dieron los viejos cantores:

Que se abra tu corazén como las flores;
que viva hacia arriba tu corazon...

T me aborreces, ti me preparas la muerte...
ya me Voy a su casa,

voy a ir desapareciendo...

Puede ser que por mi llores,

puede ser que te pongas por mi triste,
oh amigo mio...

Pero... yo me voy, yo me voy a Su casa.
No dice mas mi corazon:

Ya nunca mas vendre,

ya nunca mas he de pasar por la tierra...
Ya me voy, yo me voy a Su casa...



|. El rostro del Dios de la Muerte el dia
del hallazgo.




LAS ESCULTURAS DE MICTLANTECUHTLI DE LA
CASA DE LAS AGUILAS*

Leonardo Lépez Lujan
Vida Mercado

INTRODUCCION

Con la visién critica que le es propia, Carlos Navarrete ha escudrifiado las raices de la tan celebrada
en el extranjero vision mexicana de la muerte. Lejos de lo que pudiéramos suponer, el mito de la
parca frecuentada, festejada, amada y siempre burlada, no se remonta mas alla de los afios veinte.
Segun nos explica Navarrete, en aquellos tiempos fundacionales de la Nacion y en medio de una
mistica revolucionaria que buscaba la razon y el ser mexicanos, se revaloran las artes populares y,
en especial, la obra gréfica de Guadalupe Posada. Calaveras de azucar, esqueletos de papel picado
y catrinas impresas se convertirian asi en ancestros ejemplares y fuentes de inspiracion de una
multifacética iconografia que inunda cada noviembre edificios publicos, escuelas, mercados,
panaderias y panteones. En las décadas subsecuentes a la Revolucion, intelectuales como Rivera,
Fernandez Ledesma y Westheim harian suya esta bandera, difundiendo la nueva estética del mas
alla y consolidando el mito de que la muerte infunde poco o nada de temor en el mexicano.

A partir de esta vision de tintes pintorescos y sobre todo, nacionalistas, no ha faltado quien
ha querido encontrar en los hilos de la continuidad histérica una larga tradicion indigena de
calaveras amistosas y sonrientes. Obviamente, extrapolar el sentir urbano del Mexico
posrevolucionario al mundo prehispanico resulta excesivo. Si bien es cierto que la cosmovision
mexica o la maya no tienen nada equivalente al terrorifico infierno de nuestra herencia cristiana,
tampoco se puede decir llanamente que antes de la llegada de los espafioles no se tuviera miedo a
la muerte, ni que seres como Mictlantecuhtli o el Dios A no inspiraran un enorme respeto en el
creyente.

* Agradecemos al Dr. Miguel Leon-Portilla que nos haya permitido la publicacién de este resumen.



Las complejas concepciones prehispanicas en torno a la muerte y el mas alla nos prohiben
cualquier vision simplista. Numerosos estudios acerca del pensamiento indigena revelan elaboradas
escatologias, asi como deidades de muerte con rasgos contradictorios. Inclusive, algunas de las
funciones divinas pudieran parecer paraddjicas desde nuestra oOptica occidental. A manera de
ilustracion, baste por el momento mencionar que los dioses del inframundo no sélo tienen un
caracter aterrador en los codices mixtecos, donde aparecen en escenas de muerte, sacrificio y
destruccion. De manera sorprendente, en otras laminas de los mismos documentos, estos seres
esqueleticos también revisten funciones generativas tanto en el ciclo vegetal como en la concepcién
y nacimiento de los seres humanos.

Elinteres principal de este trabajo se centra precisamente en el aspecto doble del Dios de la
Muerte, ser avido de carne y sangre humanas. Nuestras reflexiones parten del reciente
descubrimiento de dos excepcionales imagenes mexicas de Mictlantecuhtli en la Casa de las
Aguilas, muy cerca de la interseccion de las calles de Justo Sierra y Republica Argentina en el
Centro Histdrico de la Ciudad de México (figura 1). Dada la enorme importancia del hallazgo, en una
primera parte nos referiremos con cierto detalle al contexto arqueoldgico y a los procesos de
exploracion y restauracion de estas sorprendentes esculturas. Mas adelante, haremos su analisis
formal y tecnolégico. Sobre esta base, discutiremos la vision indigena del Mictlan como un lugar
maloliente y de descomposicion, relacionado con la sexualidad, lo femenino, las pasiones y el
crecimiento.

LA CASA DE LAS AGUILAS

También conocida como “Recinto de los Guerreros Aguila”, la Casa de las Aguilas es uno de los
edificios religiosos mas impresionantes descubiertos en terrenos de lo que fuera el Recinto Sagrado
de Mexico-Tenochtitlan. Desde 1981, afio en que fue exhumada, esta importantisima construccion
mexica ha sido escenario de trabajos arqueoldgicos intensivos por parte del Proyecto Templo Mayor
del Instituto Nacional de Antropologia e Historia (figuras 2 y 3). Gracias a las exploraciones de
Francisco Hinojosa (1981-1982) sabemos que se trata de un enorme basamento con planta en
forma de L, cuyas escalinatas estan decoradas con dos esculturas en forma de cabeza de aguila.

En el interior de dicho basamento se localizd una subestructura mas antigua que, al parecer,
es contemporanea a la Etapa IVb del Templo Mayor (c. 1469 d.C.). Se caracteriza por la presencia



1. Localizacion de la Casa de las Aguilas
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4. Entrada a uno de los tineles
excavados bajo el andador turistico.

11

5. Interior de un tunel en el que se encontraron
banquetas policromas.



de varios cuartos internos en perfecto estado de conservacion. Sabemos que en época prehispanica
se ingresaba a esta subestructura a través de dos escalinatas que ascendian desde la plaza hasta
un amplio portico sostenido por una columnata. Para llegar al cuarto principal debia atravesarse una
puerta custodiada por dos esculturas de ceramica que representan individuos de cuerpo completo
vestidos con trajes de aguila. Del cuarto principal, ocupado por un amplio altar, se pasaba a los
siguientes por un estrecho pasillo protegido por dos figuras esqueléticas, también de ceramica. Se
llegaba asi a un patio rectangular limitado por dos cuartos. Cada uno de ellos tenia un altar pequefio
-y un par de braseros de ceramica decorados con rostros de tlaloque derramando lagrimas.

Casi todas las paredes interiores de la Casa de las Aguilas estan decoradas con bellas
pinturas sobre tierra y con largas banquetas policromas. Estas Ulimas se componen de dos
paneles. El superior es un friso surcado por serpientes ondulantes en bajorrelieve. El panel inferior
muestra procesiones de guerreros armados que confluyen en un zacatapayolii, bola de heno en que
los mexicas clavaban punzones ensangrentados durante el ritual de autosacrificio. La rica
iconografia de las banquetas nos indica que la ofrenda de sangre era una de las principales
ceremonias llevadas a cabo en este edificio. Las banquetas son, ademas, un magnifico ejemplo del
gusto mexica por imitar estilos artisticos de civilizaciones varios siglos mas antiguas, como la tolteca
y la teotihuacana. En este caso, nos encontramos ante un revival del Palacio Quemado, uno de los
muchos edificios que los mexicas excavaron en las ya entonces ruinas de Tula.

Gracias a la colaboracion conjunta del INAH, la Universidad Nacional Autonoma de Mexico y
la Princeton University, hemos podido continuar nuestros trabajos en la Casa de las Aguilas.
Durante las dos Ultimas temporadas de campo (1991-92 y 1994-97), un pequefio equipo de
arqueodlogos, biblogos, quimicos y restauradores hemos emprendido nuevos estudios encaminados
a dilucidar el significado religioso y las funciones del edificio.

Debido a que en la actualidad la Casa de las Aguilas esta parcialimente enterrada por la
calle de Justo Sierra, se decidio excavar dos largos tineles por debajo del andador turistico de la
zona arqueolégica (figura 4). Después de meses de duro trabajo quedaron visibles dos nuevos
cuartos de grandes proporciones, decorados con pinturas murales y con mas de 30 m de banquetas
con una policromia casi intacta (figura 5). ‘
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EL HALLAZGO DE LAS IMAGENES

Los contextos arqueologicos de la Casa de las Aguilas estaban tan bien conservados en el
momento de la excavacion que no resulta dificil reconstruir mentalmente el escenario original ni
imaginar su transformacion a lo largo de los siglos. Todo comienza alrededor de 1469 d.C. cuando
un pequefio basamento que se encontraba al norte del Templo Mayor fue cubierto con toneladas de
arcilla del lecho lacustre para construir el edificio cuyos suntuosos interiores describimos en el
apartado anterior. Sabemos que cuando menos tres de los accesos internos del flamante edificio
fueron decorados con pares de esculturas de dimensiones ligeramente mayores a las humanas. La
entrada principal del ala norte del edificio estaba custodiada por las dos imagenes de Mictlantecuhtli,
objeto de este trabajo. Ambas esculturas se erguian sobre los remates de largas banquetas
orientadas hacia el sur. La escultura que hemos denominado “elemento 4" se encontraba a un lado
de la jamba este, en tanto que la otra, llamada “elemento 5”, estaba junto a ia jamba oeste.

Poco tiempo después, quizas dos o tres décadas, los mexicas decidieron ampliar una vez
maés la Casa de las Aguilas, probablemente porque sus dimensiones y la calidad de sus acabados
ya no eran dignas del esplendor que Tenochtitlan habia alcanzado con las conquistas de los ultimos
anos. El primer paso de dicha obra consisti6 en una compleja ceremonia de clausura. Las dos
imagenes de Mictlantecuhtli fueron bafiadas con sangre humana en un rito semejante al que se
muestra en la lamina 76r del Cddice Magliabechiano (figura 6). Basamos esta afirmacion en el .
hallazgo de una materia color marrén que formaba una gruesa capa sobre los hombros, los brazos y
ciertas porciones de la espalda de las esculturas. Su grosor y aspecto fisico son muy diferentes a
los del pigmento con que estaban decoradas otras superficies. Rocio Vargas y Edith Ortiz, del
Laboratorio de Antropologia Molecular del Instituto de Investigaciones Antropologicas de la UNAM,
analizaron este material y corroboraron que se trata de los restos de fluido sanguineo.

Acabada la ceremonia, se procedi6 a cubrir las pinturas murales, las banquetas y las
imagenes de Mictlantecuhtli. Todo fue meticulosamente protegido con una arcilla finisima y piedras
de grandes dimensiones. En ese mismo instante fueron dispuestas frente al torso de nuestras
esculturas varias mandibulas humanas con perforaciones en los condilos. La entrada se clausurd
con una escultura en forma de serpiente de cascabel. Finalmente se rellenaron todos los cuartos
con tierra y piedras, formando asi una plataforma sélida que serviria de base al nuevo edificio.

Resulta sorprendente que, en el corto lapso que dista entre aquel momento y la Conquista,
la Casa de las Aguilas haya sido agrandada en dos ocasiones mas. Esta época de furor constructivo
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7. Descubrimiento de una mano de Mictlantecuhtli
con restos de la policromia original.

6. Imagen de Mictlantecuhtli sobre un altar o banqueta en el momento de ser
bafiado ritualmente con sangre humana, Cédice Magliabechiano

76

8. Durante la excavacion, la tierra se
eliminaba paulatinamente, dejando
visible la escultura y los restos del
estuco original
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terminaria rapidamente como consecuencia de la llegada de los espafoles: en 1521, tras un
prolongado asedio, la capital mexica cae y es asolada. La Casa de las Aguilas es presa de la
destruccion, salvandose tan sélo sus etapas méas antiguas y profundas. Sobre sus ruinas se
levantaria poco mas tarde el primer convento de San Francisco.

De manera increible, los trabajos de excavacion para los cimientos de esta construcciéon
religiosa se detuvieron a escasos 5 cm por encima de nuestras esculturas. Pasarian los siglos y, con
ellos, una larga serie de edificaciones civiles ocuparian sucesivamente este mismo predio. En la
segunda mitad del siglo XX, las esculturas estuvieron nuevamente a punto de ser destruidas cuando
los trabajadores de la Compaiiia de Luz y Fuerza instalaron un transformador eléctrico a menos de
1 m del elemento 5.

Los cinco largos siglos que permanecieron enterradas nuestras imagenes concluyen en
1994. En ese ailo, como parte de los trabajos de la Quinta Temporada de campo del Proyecto
Templo Mayor, decidimos realizar algunos tuneles. Francisco Hinojosa nos sugiri6 hacer uno de
ellos en el extremo oeste de la Casa de las Aguilas, con el fin de detectar el acceso principal del ala
norte. La excavacion del tunel fue sumamente fructifera: en agosto de ese afo las dos
esculturas de Mictlantecuhtli volvieron a ver laluz (figura 7).

LOS TRABAJOS DE EXPLORACION Y RESTAURACION DE LAS
ESCULTURAS |

Las tareas de excavacion y conservacion in sifu se llevaron a cabo simultaneamente desde el dia
mismo del hallazgo. La presencia del restaurador fue indispensable en todo momento, debido al
pésimo estado en que se encontraban ambas esculturas. Tanto la baja temperatura a la cual fueron
cocidas las piezas como el elevado nivel de humedad del subsuelo provocaron que la ceramica se
convirtiera en un material sumamente fragil. Estos dos fendmenos, aunados a las altas presiones
gjercidas por el peso de los edificios y a las vibraciones de los vehiculos que transitaban
cotidianamente por la calle de Justo Sierra, causaron serios dafos en las imagenes. Ambas se
encontraron rotas en miles de pedazos. La presion que sufrieron fue tan fuerte que, al quebrarse, se
contrajeron casi 30 cm en su altura. Muchos fragmentos se colapsaron hacia los nucleos huecos.
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Las partes mas afectadas fueron la cabeza y el torso. Ademas, buena parte de los recubrimientos de
estuco se disolvieron y la mayoria de los pigmentos desaparecieron.

Debido a que las esculturas estaban terriblemente fracturadas decidimos liberarlas de arriba
a abajo, desmontando seccion por seccion (figura 8). En ambas piezas, comenzamos nuestras
labores despejando gradualmente el relleno de piedras y arcilla que cubria la cabeza. Detuvimos la
excavacion una vez que ésta habia quedado liberada completamente. Antes de proceder a
desmontar la cabeza, hicimos el registro de campo consistente en la anotacion de nuestras
observaciones, varios dibujos, numerosas fotografias en diversos formatos y una grabacion en
video. Después numeramos los fragmentos en el dibujo, los desprendimos uno a uno de su lugar
original y los colocamos en bolsas etiquetadas con la numeracion asignada previamente. Las bolsas
eran transportadas en contenedores de plastico al taller de restauracion. Este mismo procedimiento
se repitio una y otra vez después de liberar el torso y los brazos, la cadera, las piernas y los pies.

El trabajo de excavacion tuvo que ser mas lento y cuidadoso en las porciones donde el
estuco mostraba graves deterioros. En ciertos sectores, este material era tan deleznable que tuvo
que consolidarse in situ. En otras ocasiones, fue necesario velar con gasa aquellas zonas donde el
estuco se habia separado en lajas de la ceramica. Una vez que la gasa se habia secado, podiamos
remover la seccién velada sin riesgo de perder los fragmentos. En las partes méas deterioradas se
aplicaron vendas de yeso para conservar la forma y la posicion relativa de los pedazos. Mas tarde,
en el laboratorio, los recubrimientos serian colocados en su sitio original.

Después de cinco meses de trabajo dentro del himedo tinel, logramos registrar y extraer
las dos esculturas. En la tranquilidad del taller proseguimos los trabajos. En un principio, los
fragmentos mas resistentes se lavaron con agua y detergente neutro, en tanto que los mas fragiles
fueron limpiados con hisopo. Al mismo tiempo, se eliminaron sales insolubles y manchas dejadas
por hongos.

La fragilidad de las esculturas hizo indispensable la consolidacion de la ceramica para
aumentar su resistencia mecanica. La inmersion durante varios dias en un consolidante permitio la
perfecta penetracion de la sustancia. A esto sigui6 un secado en un ambiente herméticamente
cerrado, a fin de evitar la evaporacion acelerada del solvente, lo cual hubiera arrastrado el material
consolidante a la superficie.

El siguiente paso consistio en extender sobre el piso todos los fragmentos para fotografiar
los dos conjuntos (figura 9). Sin duda alguna, la tarea mas complicada fue el armado de estos
inmensos rompecabezas. Pacientemente fueron halladas una a una las piezas contiguas y unidas
con pegamento. Paralelamente, fueron colocandose soportes metalicos dentro de secciones
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9. Ambas esculturas se encontraron
rotas en miles de fragmentos. Aqui se
observa una de ellas después del
tratamiento de conservacion y antes
de su armado.

10. Estructura tubular desmontable
que se coloco en el interior de las
esculturas para mantenerlas en pie.
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especificas de cada escultura. La funcién de dichos soportes seria repartir el peso en zonas muy
dafadas donde la unién era deficiente. De manera independiente se elabord una estructura tubular
desmontable que serviria para mantener en pie esta obra de 128 kg de peso (figura 10).

Durante el proceso de armado, se repusieron los faltantes y se resanaron las uniones. Las
areas resanadas fueron reintegradas con pigmentos de la misma tonalidad de la ceramica para
lograr su enlace visual. Finalmente, fueron colocados en su sitio original.

LA MORFOLOGIA Y LA ADVOCACION DE LAS IMAGENES

Las dos imagenes de Mictlantecuhtli tienen tantas semejanzas que es fécil confundirlas. Ambas son
esculturas exentas, antropomorfas y pertenecen al sexo masculino (figura 11). Se trata de
representaciones hieraticas de cuerpo completo, cuyas dimensiones rebasan ligeramente las del
mexica promedio: 174 cm de altura, 98 cm de ancho maximo y 50 cm de profundidad. El cuerpo
acusa una marcada desproporcion, pues tiene un canon de 4.5 alturas de cabeza, propio de un nifio
de 2 afos. Todos sus elementos constitutivos observan una estricta simetria bilateral. En lo tocante
a su posicion, las esculturas estan de pie con la cabeza de frente, los brazos flexionados dirigidos
hacia adelante -mostrando manos en actitud de ataque- y las piernas rectas. Vale la pena mencionar
que el torso acusa una ligera inclinacion hacia el frente (figura 12).

Como dijimos, la cabeza es proporcionalmente grande, ya que su altura equivale al 22.5%
de la altura total de la imagen. El area correspondiente al cuero cabelludo tiene decenas de
perforaciones irregulares de 0.5 cm de didmetro. La cabeza se distingue por sus prominentes orejas
con pabellones proyectados hacia los lados y con lobulos perforados. El rostro esta
semidescarnado. Protuberancias hemisféricas de superficies lisas figuran los ojos. La cara tiene
pomulos pronunciados y una nariz carente de su extremo cartilaginoso que deja visible las paredes
del vomer. Mientras que los condilos de la mandibula no son perceptibles debido a que los cubre la
piel, la boca entreabierta muestra una dentadura libre de tejidos blandos. Un cono truncado corto
conforma el cuello.

Las esculturas de Mictiantecuhtli tienen un abultado torso esquelético compuesto por ocho
pares de costillas. En el extremo inferior del esternon hay dos perforaciones donde se anudaba el
cordel que sostenia la pieza frilobulada que representa el higado (compuesto por sus Iobulos
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derecho e izquierdo) y la vesicula biliar. Para su debido amarre, esta pieza tiene cuatro
perforaciones en su extremo superior. Del torso emergen dos brazos macizos y tan largos que, si
estuvieran extendidos hacia abajo, rebasarian las rodillas. Como dijimos, las esculturas de
Mictlantecuhtli tienen manos armadas de cinco ufias corvas, fuertes y agudas. La cadera, las
piernas y los pies contrastan por su robustez con el torso esquelético de las imagenes.

La vestimenta se limita a un méxtlat/ y un par de sandalias. El méxtlat! no es de ceramica,
sino que fue elaborado con fino estuco. Se trata de una tira larga y angosta, envuelta en torno a la
cintura de las imagenes y que pasa entre sus piernas. Un extremo de la tira cae hacia el frente y el
otro hacia atras. Las sandalias tienen taloneras y estan anudadas al tobillo con largos listones.

Reviste especial interés la decoracion pictérica de nuestras esculturas. Gracias a los
escasos vestigios de pigmento encontrados tanto sobre la ceramica como sobre los recubrimientos
de estuco, podemos hacer una reconstruccion hipotética de los colores originales. Todo parece
indicar que ciertas partes del cuerpo y de la vestimenta tenian el mismo color en ambas esculturas.
Nos referimos especificamente a las orejas, el higado, las rodillas y los listones de las sandalias,
todos pintados de rojo. En cambio, el color del rostro, los brazos, la cadera, las piernas y los pies era
distinto en cada imagen: en el elemento 4 hay una clara preponderancia del azul, y, en el elemento
5, del negro. Queremos llamar la atencion, asimismo, en una mancha circular amarilla presente
sobre la porcién derecha del rostro del elemento 5.

Para el lector resultara evidente que todos los atributos recién descritos corresponden
plenamente con las representanciones escultéricas y pictograficas del Sefor del Mundo de los
Muertos (figura 16a-b). No hay mucho lugar a confusion, puesto que las imagenes de Mictlantecuhti
y del Dios A tienen rasgos estereotipados y poco variables. Aunque son muy comunes las
representaciones de esta deidad como ser esquelético, predominan figuras como las nuestras con
cuerpos parcialmente descarnados que son verdaderos estudios de cadaveres en descomposicion.
Como norma general, en lugar de cabeza tienen una calavera frecuentemente flanqueada por
grandes orejas rojas. Presentan costillas visibles, pero las extremidades suelen conservar los tejidos
blandos. Al igual que en otras deidades nocturnas, terrestres y del inframundo (como Mictecacihuatl,
Coatlicue, las cihuateteo, Itzpapalotl y las demas tzitzimime), feroces garras sustituyen las manos Y,
en ocasiones, los pies. Las garras de estas deidades han sido vinculadas con diversos animales
miticos y reales.

Los circulos amarillos, como el que encontramos sobre el rostro de una de nuestras
esculturas (elemento 5), son atributos propios de Mictiantecuhtii. Con frecuencia se les representa
en los codices como manchas amarillas con puntos rojos, signos de material seo y sanguineo. En

19



11. Mictlantecuhtli.
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12. Mictlantecuhtli.
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lo tocante al atavio, Mictlantecuhtli viste normalmente sandalias con talonera y maxtlat/ con un
extremo hacia adelante y el otro hacia atras.

En las pictografias existen otros atributos distintivos del Dios de la Muerte que no
encontramos en las esculturas de la Casa de las Aguilas. Sin embargo, no se puede descartar la
idea de que alguna vez contaran con ellos y que, por ser elaborados con materiales perecederos,
éstos hayan desaparecido con el paso del tiempo. El caso més evidente es el del cabello crespo y
negro que caracteriza no soélo a Mictlantecuhtli, sino a las cihuateteo, las tzitzimime y otras deidades
nocturnas. Como dijimos anteriormente, nuestras imagenes tienen decenas de perforaciones en la
cabeza, donde seguramente fue insertado cabello natural y, probablemente, otros elementos como
“ojos estelares” y banderas de papel. De igual forma, podemos suponer que las dos esculturas
ostentaron originalmente orejeras circulares, adornos de papel sobre la frente y sobre la nuca que
tenian forma de rosetas, banderas y estolas de papel blanco.

LAS TECNICAS DE MANUFACTURA

Sin lugar a dudas, las figuras de Mictiantecuhtii, al igual que las otras cuatro esculturas que
flanqueaban los accesos de la Casa de las Aguilas, son obra de verdaderos expertos en el frabajo
del barro. Incluso, no es descabellado suponer que las seis esculturas descubiertas hasta el dia de
hoy en este edificio provengan del mismo taller y sean obra del mismo artista. La maestria con que
fueron elaboradas queda patente en las soluciones técnicas que obras de esta magnitud exigen. El
hecho de que los autores no hayan puesto demasiado interés en la perfeccion de los pequefios
detalles, no va en demérito de la enorme calidad expresiva de las imagenes.

Debido a su gran formato, las esculturas tuvieron que proyectarse en cuatro grandes partes,
las cuales serian embonadas por medio del sistema de caja y espiga: a) la cabeza y el cuello; b) los
brazos, el torso, la cadera y los muslos; ¢) la pierna derecha, y d) la pierna izquierda. Una quinta
pieza, que representa al higado y la vesicula biliar, seria colgada posteriormente a la caja toréacica,
tal vez con ayuda de un cordel de fibra dura (figura 13).

Con el fin de que las esculturas soportaran las tensiones estructurales que implica un peso
mayor a los 100 kg, se prepar6 una pasta especial con una arcilla de textura media y arena gruesa
en abundancia como desgrasante. El artista combiné diversas técnicas para darle forma al barro.
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13. Cada una de las esculturas esta compuesta por cinco piezas ensamblables de
ceramica. Sus uniones fueron disimuladas con una capa de estuco
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Elabord el rostro, el torso, los muslos, las piernas y la vesicula con la ayuda de un molde. Afiadi6 a
estas piezas huecas elementos solidos modelados con sus propias manos: la cabeza, el cilindro del
cuello, los brazos, los dos lobulos del higado y los pies. Siguiendo esta misma técnica, el artista
confecciond y agrego espigas cilindricas de 12 cm de diametro por 9 cm de longitud en las piernas,
y de 22 cm de diametro por 22 cm de longitud en el cuello. Por ultimo, modelo las orejas, las costillas
y los listones de las sandalias. Los dedos del artista dejaron sus huellas en las superficies internas
de las esculturas y en las espigas, partes ocultas en las que no hubo mucha preocupacion por el
acabado. Debido a que la pieza seria estucada y pintada, las superficies externas fueron alisadas
sin demasiado cuidado con un instrumento duro que dejé marcas en diversos sentidos.

Las cinco piezas fueron entonces horneadas a 700° C de temperatura. Las paredes mas
delgadas -de 1 cm de espesor- alcanzaron un muy buen grado de coccion y, por ende, una dureza
considerable; por desgracia, no se registré la misma situacion en el caso de las paredes mas
gruesas que llegan a tener 5.8 cm de espesor. Una vez cocido el barro, se procedié a armar las
piezas sobre las banquetas correspondientes de la Casa de las Aguilas. Con ese fin, se introdujo
una estaca de madera en cada una de las piernas. Dichas estacas -de las que sélo hallamos unas
cuantas astillas- harian las veces de estructura de sustentacion. Sus extremos se proyectaban hacia
el exterior a través de las perforaciones circulares que se encuentran en las plantas de los pies. Las
estacas fueron entonces ensartadas en dos pequefias cavidades hechas ex-profeso en la cara
superior de las banquetas. A continuacion se ensamblo la pieza correspondiente a los brazos, el
torso, la cadera y los muslos. A través del orificio del cuello, se colocé un cuchillo de sacrificio de
pedernal, dentro del muslo derecho del elemento 4 y otro dentro del muslo izquierdo del elemento 5.
Por Ultimo, las cabezas fueron acopladas en su lugar.

Cuando las esculturas quedaron colocadas en su posicion definitiva, los artistas procedieron
a aplicar una capa irregular de estuco blanquecino que cubria las imperfecciones de la ceramicay, a
la vez, escondia las areas de union en cuello y piernas. Con este mismo material fue elaborado el
méxtlat! de las imagenes. Finalmente, las esculturas fueron decoradas con pigmentos de color azul,
rojo, negro, marrén y amarillo. La policromia se aplic uniformemente sobre el estuco, con
excepcion de ios pigmentos adheridos directamente sobre las superficies ceramicas del rostro y de
algunas partes de las piernas.

Es de sumo interés el hecho de que el elemento 4 fuera restaurado en algiin momento entre
su elaboracion y su enterramiento definitivo en la segunda mitad del siglo XV. En efecto, el
antebrazo izquierdo fue roto tal vez de manera accidental y restaurado por un individuo de poca
pericia. El area de fractura fue cortada y limada diagonalmente a la altura del codo. Luego se
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elaboré el nuevo antebrazo, copiando la forma original, pero sin igualar los detalles y la calidad de la
pieza rota. Asi por ejemplo, las paredes del agregado son mucho mas delgadas; las garras tienen
dimensiones menores y sus cinco ufias fueron representadas con simples incisiones sobre el barro.
El nuevo antebrazo quedé fijado a la escultura por medio de un cordel que pasaba a través de un
par de perforaciones practicadas a cada lado de la unién (figura 14).

MICTLANTECUHTLI'Y EL MUNDO DE LOS MUERTOS

Pocas divinidades pueden compartir con el Dios de la Muerte su lugar de preminencia en el
intrincado panteén mesoamericano. Figura ubicua en esculturas y codices del México antiguo, la
imagen esquelética o semidescarnada de este dios ya esta presente en el arte preclasico de Tlatilco
e lzapa. Con excepcion de Teotihuacan -donde sus representaciones son escasas-, €s durante el
Clasico cuando las deidades del inframundo y sus simbolos adquieren formas ortodoxas y se
reproducen profusamente. En la escultura maya son plasmadas por doquier calaveras, huesos
cruzados, mandibulas, el “signo de division” y los “ojos de la noche”. Tiempo después, la imagen
completa del Dios A se convertiria, junto con las de los dioses B, D y E, en una de las mas
recurrentes en los cddices posclasicos Madrid, Paris y Dresde.

Sin embargo, ningin arte mostraria tal obsesion con el simbolismo de la muerte como el
mexica. En forma singular esta plastica alude, por un lado, a la muerte fisica, a la extincién de la
vida, reproduciendo con maestria las placidas facciones y posturas del individuo fallecido. Por otro
lado y de manera contrastante, insiste en las representaciones de deidades terrorificas que nos
hablan del temor del creyente y de la trascendencia de su culto.

Mictlantecuhtli, también conocido como Ixpuztec (“Rostro quebrado®), Nextepehua
(“Esparcidor de cenizas”) y Tzontémoc (“El que baja de cabeza®), no era la unica deidad de la
muerte adorada por los mexicas. Aunque de menor importancia, pertenecian a este mismo complejo
divinidades como Mictecacihuatl, Acolnahuacatl, Acolmiztl, Chalmécatl, Yoaltecuhtli,
Chalmecacihuatl y Yoalcihuatl.

El calendario es un buen ejemplo de la influencia de Mictlantecuhtli en la vida cotidiana de
los antiguos nahuas. En el ciclo de 365 dias, se hace presente en la fiesta doble integrada por las
veintenas de Miccailhuitontli y Huey Miccailhuitl. En el ciclo de 260 dias, Mictlantecuhtli aparece ala
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vez como sexto Sefior del Dia, quinto Sefior de la Noche, patrén del dia ftzcuintli, de la trecena que
inicia el 1 Técpatl y suimagen es el signo del dia Miquiztli

En la lamina 56 del Cédice Borgia, Mictlantecuhtii y Quetzalcéatl son representados como
principios opuestos y complementarios, como la muerte y la exhalacion de vida que forman el ciclo
basico del universo. Este mismo papel queda de manifiesto en la Leyenda de los Soles y en el Popol
Vuh, donde los dioses de la muerte se enfrentan y son burlados -temporalmente- por Quetzalcoatl,
en el primer caso, y por los gemelos divinos, en el segundo.

Como sefialamos en un principio, Mictlantecuhtli ejercia funciones que pudieran resultarnos
paradajicas como el otorgar y fomentar la vida. A este respecto, Brotherston ha analizado el papel
protagénico de Mictlantecuhtii en escenas referentes a la penetracion, el embarazo, el corte del
cordon umbilical y la lactancia contenidas en los codices Borgia, Vaticanus By Fejérvary-Mayer.
Este extrafio protagonismo tiene su explicacion en el poder regenerativo de los huesos-semillas,
evidente no solo en el célebre viaje de Quetzalcoatl al Mictlan, sino también en el Cadice
Vindobonensis, donde las deidades que generan la descendencia, las diosas del pulque y la milpa
personificada, poseen rasgos esqueléticos (figura 16).

Pero por mas facultades generativas que Mictlantecuhtli pudiera poseer, es su caracter
temible el que predomina en la cosmovision prehispanica. Recordemos por un instante imagenes
como las de la Casa de las Aguilas, semidescarnadas, con manos amenazadoras y, en muchos
casos, relacionadas con animales como la arafia, el ciempiés, €l alacran, el buho y el murciélago. El
Dios de la Muerte es, ante todo, un devorador insaciable de carne y sangre humanas (figura 15).

En las pictografias aparece como un activo sacrificador armado de un hacha o de un
cuchillo de pedernal y presto a extraer el corazon de sus victimas. Es mas, su nariz y lengua acusan
forma de filosos cuchillos en codices como el Borgia o en las mascaras-craneo descubiertas en el
Templo Mayor. En vasos policromos y codices mayas, el Dios A ha sido pintado participando en
ejecuciones y el Dios A' en siniestras escenas de autodecapitacion, muerte violenta y sacrificio. No
es de extrafiar, por tanto, que el Sefior del Mundo de los Muertos inspirara tanto terror en la
imaginacion indigena. Tal vez por ello, en la lamina 22 del Cédice Dresde, el Dios A tiene dos veces
el signo de craneo (T1048) seguido del glifo bi (T585a), compuesto que puede ser leido xib(i). Como
veremos, esta palabra es proxima al vocablo yucateco xibil, relacionado con la idea de temor.

Para los nahuas del siglo XVI, el Mictlan era un lugar yermo, espacioso y sumamente
0scuro, un “sitio sin orificios para la salida del humo”. En este tenor es sumamente interesante que
fray Alonso de Molina haya registrado en su Vocabulario como forma de decir cosa oscura y
tenebrosa la frase yuhquim micqui itzinco que significa literalmente “como en el culo del muerto”.
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14, Restauracion del  antebrazo
izquierdo realizada por los mexicas en
el siglo XV.

15. Garras 0 manos humanas con
ufias corvas sefialan el aspecto voraz
de estas divindades del Inframundo,
Cddice Magliabechiano.
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16. a) Mictlantecuhtli, ~ Codice
Borbénico; b) Mictlantecuhtli ~ con
higado emergiendo de la caja toracica,
Codice Tudela; c) Uniforme de
tzitzimitl, Matricula de Tributos; d)
Tzitzimitl con collar de corazon y
manos, y con higado emergiendo del
torax, Codice Tudela.
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Obviamente, las concepciones nahuas no son la excepcion en Mesoamérica. Los mayas, por
ejemplo, utilizaban como uno de los nombres del inframundo el término Xibalba. En quiché esta
palabra quiere decir “lugar de miedo” y en yucateco xibil significa “temblar de miedo, espantarse o
erizarse los cabellos”.

El Mictlan también es definido como un temible lugar de tormentos, pestilente, en el que se
bebe pus y se comen abrojos. Torquemada nos dice que los tlaxcaltecas suponian que en el
inframundo las almas de la gente comun se convertian en “comadrejas, y escarabajos hediondos, y
animalejos, que echan de si una orina muy hedionda, y en otros animalejos rateros”. Los quichés
coincidian, ya que nos hablan del valeroso Ixbalanqué, quien al vencer al poderoso Sefior de los
Muertos le dio un puntapié y dijo: “Vuélvete, y sea para ti todo lo podrido y desechado y hidiondo”. Y
aun en la actualidad los otomies de la Huasteca tapan las cuevas con costales porque de alli
emanan aires cargados de enfermedad, de muerte y de olor a podre.

MICTLANTECUHTLI, EL HIGADO Y EL /HIYOTL

A la luz de lo mencionado, las esculturas de la Casa de las Aguilas no ofrecen mayor problema en
cuanto a su identificacién y su significado. Su aspecto terrorifico y su posible vinculo con un ritual de
sangre estan en plena consonancia con las creencias mexicas del siglo XVI. Sin embargo, nos
queda aun por explicar la presencia del higado prominente.

Seler fue el primer investigador en notar la existencia de imagenes con un 6rgano
proyectado hacia el exterior de la caja toracica. Hizo esta observacion al analizar las laminas del
Codice Mendocino donde aparece el esquelético traje de quetzaltzitzimit! propio del tacochcalcatl
(figuras 16¢ y 170). Sin embargo, la opinion de Seler debe revisarse a la luz de las afirmaciones de
Beyer. Seler se percatd de la presencia de un corte que cruza el pecho de lado a lado, incisién a
través de la cual emerge lo que interpret6 como “un corazoén o sangre”. Si bien es cierto que en
ocasiones Mictlantecuhtli es representado con un corazon saliendo del térax, en la mayor parte de
los casos el higado es el 6rgano que aparece en esta posicién. Como sefalé correctamente Beyer,
el corazon tiene una forma convencional en la iconografia prehispanica que no corresponde con el
6rgano de los uniformes de quetzaltzitzimit! (figuras 17a-i). Es facil distinguir el corazon gracias a
que en su parte superior tiene terminaciones cercenadas correspondientes a la vena cava superior y
a las arterias aorta y pulmonar (figura 17/ ). Ademas de esta orilla superior dentada, cuenta en
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17 Representaciones del corazon: a)
pintura  mural  teotihuacana, b)
estatuilla maya; c) Codice Borgia, d-e)
Cédice Magliabechiano, f) Codice
Florentino, g-i) esculturas mexicas. )
dibujo anatémico de un corazon
humano Representaciones  del
higado: |) dibujo anatémico de un
higado humano; k) esculturas de la
Casa de las Aguilas; m) Cédice
Borgia; n) Codice Magliabechiano; o-p)
Cadice Mendocino; q) Cédice Tudela,
r) Cédice Xolotl, s-t) esculturas
mexicas.
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ocasiones con una franja transversal de color amarillo que imita al tejido adiposo de los surcos
cardiacos (figura 17c-i).

De acuerdo con Beyer, lo que pende del uniforme de quetzaltzitzimit/ es un higado. Lleg6 a
esta conclusion, tras analizar fonéticamente un toponimo dibujado en la lamina X del Codice
Mendocino (figura 17p). Nos referimos al glifo de Tampatel, sitio huasteco conquistado por
Axayacatl. Este toponimo se compone de un glifo de cerro (tam, “lugar” en huasteco) coronado por
un higado invertido (-e/, del nahuatl elli, “higado”). Al estudiar la lamina 6 del Codice Xolotl, el
investigador aleman advirtié las similitudes del toponimo de Tampatel con el glifo de Tlacaélel,
nombre también compuesto por la particula -ef (figura 17r). Tiempo después, otros investigadores
han coincidido con la identificacién de Beyer. Caso lo hizo al examinar el érgano que sujeta con sus
garras el buho del Cuauhxicalli del Dios de la Muerte (figura 17t). Ojeda Diaz reconoci6 también este
6rgano en las caras 1, 2, 3y 6 de la Piedra de Itzpapalotl (figura 17s) y en las imagenes de Tzitzimitl
contenidas en las laminas 40r del Cddice Tudela (figura 16d) y 76r del Codice Magliabechiano
(figura 17n). Mas recientemente, Nicholson opiné que el 6rgano que pende del traje de
quetzaltzitzimit/, estudiado originalmente por Seler, es un higado.

La pregunta obligada es el porqué de la presencia del higado en las representaciones de los
seres del inframundo. Esta por demas insistir aqui en la importancia que tiene la que es la mayor
glandula de nuestro organismo. Aparte de sus numerosas funciones metabodlicas, el higado
almacena glucégeno y secreta bilis, agente de la digestion, especialmente de las grasas. El higado
es un organo café-rojizo, blando y flexible que tiene un aspecto suave y brillante. Su forma se
aproxima a la de un triangulo dividido en un gran Iébulo derecho y un mas pequefio 6bulo izquierdo.
A su cara inferior se asocia el saco piriforme conocido como vesicula biliar (figura 17f, cf. figuras
17m-q). La funcién de este saco azul-verdoso es concentrar la bilis secretada por el higado.

Suponemos que una de las caracteristicas del higado que mas pudo haber llamado la
atenciéon de los pueblos prehispanicos es la gran cantidad de sangre que contiene. Los flujos
sanguineos aportados por la arteria hepatica y la vena porta tal vez hicieron que los indigenas
equipararan este 6rgano con el corazon, otro de los receptaculos de las entidades animicas. A esto
se suma el movimiento sincronizado con la respiracion que acusa el higado debido a su colindancia
con el diafragma. Otros rasgos dignos de ser tomados en cuenta son el tamafo y la posicion del
higado entre el estbmago y el corazon.

De acuerdo con las concepciones nahuas del siglo XVI, en el higado se alojaba el ihiyot],
una de las tres almas del cuerpo. Lopez Austin sefiala que para los tzotziles y los nahuas actuales,
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cada una de las entidades animicas esta vinculada estrechamente con un sector determinado del
cosmos Yy de la familia nuclear (figura 18):

Esto permite entender por qué la cabeza, principal sitio de residencia del tonalli, recibia
en la época prehispanica, el nombre de ilhuicat! (‘cielo”) y por qué el fuerte vinculo entre
el Sol y el corazén humano. Podemos también encontrar relacion entre el ihiyotl y la
tierra. Las labores agricolas eran consideradas como la inevitable agresion que el
hombre hacia a la Gran Madre, a la que el labrador tenia que herir al clavar la coa.
“Labrar la tierra” se decia en nahuatl elimiqui(n), lo que literalmente significa “perjudicar
el higado”, precisamente el higado, la residencia del ihiyotl.

De hecho, no solo el higado y la vesicula eran asociados simbolicamente con la parte
inferior del universo. Klein ha descubierto que todas las visceras del abdomen estaban relacionadas
con la muerte y el inframundo. Esto es evidente en los codices prehispanicos, donde se observan la
evisceracion, el excremento y los gases nocivos junto a divinidades de muerte y a moribundos.

Hoy dia contamos con varios estudios sobre el interesante complejo semantico del ihiyotl, el
cual integra en una misma estructura légica la ideas de inframundo, femineidad, crecimiento, pasion
y pecado carnales, excremento, basura y muerte. De acuerdo con los antiguos nahuas, abajo -en el
cuerpo humano y en el cosmos- estaban reunidas las pasiones y las fuerzas positivas y negativas:
vigor/laxitud, potencia/impotencia generativa, valor/cobardia, alegriaftristeza y deseo/desgano
sexual. Esto explica, como veremos adelante, que los desechos del vientre fueran vehiculos ya de
fuerzas vigorizantes, ya de exhalaciones nocivas.

Desde el higado, el ihiyot! controlaba a la vez la vida, el vigor, la sexualidad y el proceso
digestivo. Alli tenian su origen también las emociones fuertes, principalmente la ira. En este sentido,
Sahagun describe a la bilis secretada por el higado como “espesa, verde, azul, nuestro enojadero,
irrita a la gente, hinche de ira a la gente”. Paralelamente, el ihiyot! tenia la facultad del crecimiento.

El ihiyot! prehispanico tiene su equivalente colonial y moderno en los “vientos™ o “aires de
noche’. Estos son tenidos por los indigenas actuales de Veracruz, Puebla y Chiapas como los
nocivos espiritus de los muertos que regresan a la faz de la tierra. Por ejemplo, los nahuas de
Veracruz, famosos por sus figuras recortadas de papel amate, representan a los aires con cuerpos
esqueléticos. Los chorties, por su parte, llaman jiiyo a este espiritu. Afirman que es una sustancia
vaporosa que tiene la cualidad de abandonar el cuerpo vivo o los cadaveres de los muertos. El jjiyo
es irradiado por gente envidiosa, irritada, agitada o exhausta, asi como por los hechiceros y por las
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mujeres en menstruacion. Estos individuos son supuestamente inmunes a la hechiceria y a los
fantasmas, ademas de tener el poder de dafiar a gente con un jjiyo débil.

Todo lo anterior explicaria por qué las divinidades relacionadas con los poderes de la mitad
inferior del cosmos, como Mictlantecuhtli, Mictecacihuatl, Tzitzimitl e Itzpapalot, fueron comunmente
representadas con grandes higados.

EL JHIYOTL, AIRE RESPLANDECIENTE Y FETIDO

En The Natural History of the Soul in Ancient Mexico, McKeever Furst nos demuestra como las
antiguas creencias sobre el alma se basaban en cuidadosas observaciones de la naturaleza y, en
particular, de! organismo humano. En cierto sentido, las fuerzas animicas de la imaginacion indigena
eran percibidas a través de experiencias normales; podian ser sentidas, tocadas y aun olidas. A este
respecto, el caso del ihiyot! es particularmente explicativo. En el Vocabulario de Molina, el sustantivo
yhyotl es definido como “aliento, huelgo o soplo” y el verbo ihiotia como la accién de “resollar, o
peerse, 0 tomar aliento, o resplandear y luzir con ricas vestiduras”.

A partir de dichas acepciones, McKeever Furst ha sido capaz de caracterizar al alma del
higado como un aire resplandeciente y fetido. A su juicio, la definicion nahuatl del ihiyot/ como una
entidad luminica y maloliente, tiene su origen en fenémenos naturales que fueron percibidos por los
pueblos del México precortesiano e integrados coherentemente a su cosmovision. En lo que toca al
primer atributo “tangible”, McKeever Furst analiza el fenomeno conocido como ignis fatuus,
consistente en luces “flotantes” que oscilan y cambian continuamente de direccion. Estas luces de
color azul, verde, violeta 0 amarillo generalmente son perceptibles de noche sobre espejos de agua
o en tierra firme durante la temporada de lluvias. En muy diversas tradiciones de todo el orbe, el
ignis fatuus ha sido interpretado como la presencia de espiritus.

El fenomeno se explica cientificamente como la ignicion espontanea del metano generado
por bacterias anaerobias en vegetacion humeda o cadaveres en descomposicion. El metano
también esta presente en los gases producidos por el hombre durante el proceso digestivo. Tiene la
peculiaridad de quemarse con la electricidad atmosférica, originando una luz azul de baja
temperatura. De acuerdo con McKeever Furst, los habitantes de la Cuenca de México pudieron
haber asociado este fuego frio con el ihiyotl, el inframundo y los muertos, contrastandolo con el
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fuego caliente del fonalli. De igual manera propone que flamas de metano o resplandores azules
(producto éstos de reacciones quimico-luminiscentes en cadaveres descompuestos) pudieron haber
sido interpretados como el alma que trata de salir por la piel.

McKeever Furst nos sefiala que el ihiyot! no soélo era percibido con la vista, sino también con
el olfato: Molina dice que el ihiyot/ era una suerte de “huelgo”. Sin embargo, los efluvios hediondos
que lo caracterizan no deben ser atribuidos al metano, que es un gas incoloro e inodoro. Su origen
se encuentra mas bien en otros productos también asociados a la accién metabolica de las
bacterias anaerobias: el amoniaco y el sulfuro de hidrégeno. Ambos son generados igualmente en el
tracto digestivo junto con aminas volatiles, escatol, indol y una cadena corta de acidos grasos. Bajo
la loégica indigena, la persona que comiera abundantemente tendria muchos gases y, en
consecuencia, un ihiyotl vigoroso, envidiado por flacos y enfermos. Asimismo, las mujeres
embarazadas sentirian esta entidad animica en su interior, confundiendo los primeros movimientos
perceptibles del feto con el flujo interno de los gases fétidos propios de la gravidez. Y darian buenos
augurios por la feliz conjuncion del futuro infante y la fortaleza insuflada en él por el ihiyotl y la
muerte.

Los efluvios fétidos tienen, sin embargo, una relacion mas estrecha con la descomposicién
de cadaveres. En los camposantos, los restos mortales liberan metano y gases fétidos de la
descomposicion de la putrescina y la cadaverina. Estos afloran a la superficie facimente, dando la
sensacion de que el alma escapa del cuerpo inerte en forma de luz y hedor. Cualquiera que observe
un cadaver en descomposicion notara que tras un par de dias del deceso, el vientre genera puntos
azul-verdosos, quizas explicados por los indigenas como la bilis del higado en plena huida. Una
semana mas tarde, estos puntos cubren todo el cuerpo. En algin momento y de manera subita, la
piel torna su color del azul-verdoso al negro. Entonces y de manera semejante al embarazo, el
cuerpo se hincha. Los fétidos gases internos lo mueven y el individuo -muerto- parece reanimarse.
Su ombligo se abotaga escandalosamente al igual que en las representaciones mayas del Dios A, y
finalmente se liberan las emanaciones de materia corrompida. ¢ El ihiyot/ en fuga?

Esto nos evidencia por qué algunos nombres del Dios de la Muerte remiten a la
putrefaccion. Por ejemplo, a mediados del siglo XVIII, los tarahumaras daban al Demonio -Sefior de
la Muerte y el Inframundo- el nombre de Huitaru, “El-que-es-mierda”. Los lacandones y los mayas
actuales llaman al dios de la muerte Cizin, es decir, “ el flatulento”. El origen prehispanico de este
apelativo es claro en el complejo glifico T146.102:116, cuya traduccion fonética es cizin(i). Segun
Thompson, Chac Mitan Ahau, alusivo a la pudricion, podria ser otro nombre dado a las deidades de
la muerte. Y en la lamina 13a del Cédice Dresde el Dios A tiene un ano prominente delineado por el
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glifo fonético mo. En yucateco actual molo significa esfinter, rasgo fisico nuevamente vinculado con
la inmundicia y la descomposicion.

Las imagenes de Mictlantecuhti de la Casa de las Aguilas, aterradoras, sedientas de
sangre, semidescarnadas y con higados prominentes se insertan en esta concepcion escatoldgica
del inframundo. Al igual que sus contrapartes mixtecas y mayas, las piezas mexicas nos transportan
a un mas alla oscuro, tenebroso, fétido, pero también fuente inagotable de generacién universal.
Dejamos aqui nuestras reflexiones. En otro trabajo discutiremos los intimos vinculos de nuestras
esculturas con pinturas murales, esculturas, ofrendas y entierros resguardados durante cinco siglos
en las entrafias de la Casa de las Aguilas.
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