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ABSTRACT

Recent finds and research concerning objects made from travertine have revealed new information in the field
of epigraphic studies. Few hieroglyphic texts carved on that material have been discovered; these constitute
a limited corpus among the inscriptions from the western Maya lowlands. The vessel presented in this paper
is the longest example known to this date and contains a mythological text dealing with fire rituals aiming
at securing the continuity of time, carried out during the last five days of the year in the month called wayeb.

INTRODUCCION

Los objetos portatiles como vasijas, jades, huesos
y conchas fueron frecuentemente utilizados por
los mayas como obsequios para gobernantes aliados o
como ofrendas en entierros, pertenencias que los reyes
se llevaban hacia el inframundo. Muchos de estos ob-
jetos presentan textos jeroglificos pintados o tallados,
como las conocidas férmulas dedicatorias o secuencia
primaria estandar, en donde encontramos nombres
de reyes, escribas y la funcién de la vasija. También se
suelen observar textos secundarios con las glosas no-
minales de los personajes que aparecen representados y,
en algunos casos, textos mitologicos, los cuales pueden
llegar a ser mucho mas extensos.

El objeto que presentaremos en esta mafiana co-
rresponde a dos fragmentos de un vaso fabricado en
travertino, roca sedimentaria formada por depdsitos de
carbonato de calcio, que por su belleza y maleabilidad
fue utilizada en muchas culturas antiguas para elaborar
objetos, esculturas o incluso arquitectura monumental
(Figura 1).

Recientes descubrimientos e investigaciones en
objetos manufacturados en travertino han aportado
nuevos datos en el campo de los estudios epigraficos
(Tokovinine 2013). Los textos jeroglificos tallados en
ese material son escasos y constituyen un corpus limita-
do dentro de las inscripciones procedentes de las tierras
bajas mayas occidentales.

En esta ponencia, presentamos el analisis epigra-
fico preliminar de esta vasija que pertenece a la colec-
cion del Museo Popol Vuh de la Universidad Francisco
Marroquin, Guatemala. De dicho cuenco tnicamente
se conservan dos fragmentos, siendo sus dimensiones
las siguientes: 11.6 cm de alto por 22 cm de didmetro.
Ademas, constituye el ejemplo mas extenso de escritura
conocido hasta la fecha sobre dicho material. La ins-
cripcion, de caracter mitolégico, menciona rituales de
fuego, realizados por los sacerdotes mayas para garanti-
zar la continuidad del tiempo durante los tltimos cinco
dias del afio, en el mes llamado Wayhaab’ o Wayeb.
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LA ESCENA

La escena representa a dos personajes de la nobleza sen-
tados frente a un cerro personificado, de los cuales, se
conserva en su totalidad unicamente el que se encon-
traba a la izquierda (Figura 2).

Del personaje de la derecha inicamente se conser-
va la mitad del torso y un pequefio detalle de cabeza y
cuello, pero se puede observar que lleva en su tocado
elementos de pelo anudado, plumas y flores, del que,
ademads, un enorme pez parece libar o alimentarse des-
de atras.

El personaje tiene el torso desnudo y presenta mu-
fiequeras y un collar probablemente de jade. Llama la
atencion un enorme pectoral, del que se conserva uni-
camente la mitad, pero que tiene la iconografia tradi-
cional de las anteojeras del dios Tlaloc, importante
deidad del centro de México, dejando plasmado de esta
forma el importante intercambio ideolégico, politico y
comercial que se tenia en la regién mesoamericana.

El personaje de la izquierda se conserva perfecta-
mente, y al igual que su contraparte del lado derecho
se encuentra en posicién sedente. El noble porta ore-
jeras, mufiequeras y collar con pectoral de jade. Su ca-
beza esta girada sobre el hombro derecho, posicién que
recuerda a algunas representaciones del dios del maiz.
Posee un tocado alto coronado con largas plumas que
caen hacia atras. Al frente, se puede observar una dia-
dema con la efigie del dios bufén y un poco mas arriba
dos anteojeras de Tlaloc. Este tipo del tocado parece es-
tar relacionado con el puesto de yajaw k’'ahk’ o “sefior
del fuego” (Stuart 2005: 124). Justo entre ambos detalles,
surge una fina vara, que termina en una mano estilizada
y de la punta del dedo, pende una joya. Ademas, el per-
sonaje sostiene una antorcha con lo que parece prender
fuego al cerro personificado, que aparece justo detras
de él y que debe representar algin lugar mitolégico o
quizas una deidad.

EL PERSONAIJE PRINCIPAL

La glosa nominal de este noble aparece justo frente a
él. Gracias a ella y a los rasgos caracteristicos de la cara,
como lo son los elementos en la barbilla y disefios sobre
la nariz, nos hace pensar que se trata del personaje apo-
dado “Jaguar Enjoyado”, identificado por Marc Zender
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(2004:327-331), representado en la famosa “Concha de
Cleveland”, la Estela 7 de Pomona y la Estela 1 de Jonu-
ta, ejemplos en donde posee dos de los tres titulos que
ostenta en el ejemplo plasmando en travertino (Figura
3).

La frase nominal puede ser leida de la siguiente for-
ma:

Transliteracion:

(p1) JUN-B’AHLAM-ma (p2) ‘AJ-K’'UH-na (p3)
TI’-SAK-HUUN-na (p4) ya-ja-wa-K’AHK’

Transcripcion:

Ju'nB’ahlam ‘Aj Kuhu'n Ti’ Sak Huu'n Yajaw
K’ahk’

Traduccion:

‘Jun Bahlam el oficial, guardian de la corona [y] se-
fior del fuego’

Anteriormente Jun Bahlam era mencionado con
los primeros dos titulos, pero en esta frase nominal se le
agrega un tercero. Por esta razén debe de haberse trata-
do de un cortesano y sacerdote de mucha importancia
dentro de la sociedad maya del periodo Clésico.

El nombre del oficial de la corte de Pomond empie-
za con el signo que representa una joya de jade. Como
ha demostrado Marc Zender, es el marcador de la ima-
gen del Dios de Maiz tonsurado, y su lectura es JU'N
(Zender 2014:3). También es usado como una variante
de cabeza del nimero ‘1’ y en contextos nominales po-
siblemente significa ‘Gnico’ Por lo tanto, proponemos la
traduccién del nombre como ‘Jaguar Unico’

Los titulos de sacerdotes o escribas que ostenta
este personaje fueron analizados por Alfonso Lacade-
na (1996), Sarah Jackson y David Stuart (2001) y Marc
Zender (2004).

El primer titulo, se lee como aj k’'uhun (Jackson
y Stuart 2001:222-224) y es ostentado por oficiales y
sacerdotes muy importantes que tienen relaciéon con
los escribas y la educacién de los principes, como lo
vemos en los textos del Panel 3 de Piedras Negras, en
donde, un Aj K’uhunes el tutor del joven principe lo-
cal y su contraparte del sitio La Mar (Beliaev y de Leén
2016:130-139).

El titulo Ti’ Sakhun tiene dos posibles traducciones.
Segun la primera, literalmente significa ‘la boca de la
banda blanca; es decir, el vocero del rey. De acuerdo con
la segunda, significa ‘la orilla de la banda blanca’ y de-
nomina a las personas que guardan la corona real.



La vasija de travertino del Museo Popol Vuh

Dichas bandas reales, se pueden encontrar en esce-
nas de entronizacién y en los verbos utilizados para ello.

Finalmente, el titulo Yajaw K’ahk’, esencialmente
presenta una posesién gramatical de la tercera perso-
na del singular en su posicién prevocdlica de la palabra
ajaw, ‘sefior; seguido del logograma para fuego, dando
el sentido de ‘sefior del fuego’ Segun los textos encon-
trados de la region del Usumacinta (Palenque, Pomona,
Piedras Negras), sus funciones estaban relacionados
con la guerra.

EL TEXTO PRINCIPAL
Primera parte

La vasija en cuestion presenta uno de los textos jero-
glificos mds finamente tallados en una superficie de
travertino. Los diecinueve bloques glificos, distribuidos
en diez columnas y dos filas, hacen que sea uno de los
ejemplos mas extensos dentro del corpus conocido de
objetos manufacturados en este material. Seguramente,
en la parte perdida del objeto, debid encontrarse un tex-
to de similares dimensiones (Figura 4).

El texto inicia con una fecha de rueda de calenda-
rio, justo en el mes Wayhab’ o Wayeb, periodo de cin-
co dias para finalizar el afio y en los cuales, los mayas,
crefan que podian suceder cosas malas que afectarian la
continuidad del tiempo.

El verbo que sigue es puluuy® quemar, seguido del
sustantivo ti k’ahk’, ‘se quemo con fuego, accién ejer-
cida sobre lo que parecen ser dos deidades femeninas
cuyos nombres aparecen en las posiciones C2 y E1 y
que forman parte de un grupo de cuatro deidades co-
nocidas como Chan Ixik/Ix K’ihnich, mencionadas en
Yaxchildn y La Corona. En este caso, se presentan dos
frases que contienen paralelismos, involucrando a di-
chas deidades.

Durante estos dias aciagos los mayas realizaban di-
versos rituales, muchos de ellos con fuego. En el famoso
tratado de Diego de Landa La Relacion de las Cosas de
Yucatdn, estdn registrados algunos rituales justo para
estas fechas.

“Para celebrar la solemnidad del afio nuevo, esta gente,
con mds regocijo y mds dignamente, segiin su desven-
turada opinion, tomaba los cinco dias aciagos que ellos
tenian por tales antes del dia primero de su nuevo afio y
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en ellos hacian muy grandes servicios a los bacabes y al
demonio...” Diego de Landa

Por ejemplo, durante algunos rituales recopilados por
dicho fraile, se mencionan algunos sacrificios por el
aflo nuevo con pronosticos malos y su remedio con el
baile del fuego. En estos rituales los sacerdotes hacian
estatuas de madera, que representaban a un determina-
do demonio y ponian montones de piedra en direccién
poniente, para luego prenderle fuego.

“...entre ellos esta ceremonia era muy estimada y to-
mando cada uno su hachén lo encendia y con él cada uno
por su parte, pegaba fuego a la leia la cual ardia mucho
y se quemaba presto.”

Diego de Landa

En relacién con nombre de la primera deidad (C2-
D1), involucra el prefijo femenino ix, seguido de un
logograma que parece representar un hueso roto o que-
brado justo al medio. El sufijo -yi, sugiere que se trata
de un verbo medio pasivo. Albert Davletshin (comu-
nicacién personal) sugirio la lectura ?2K’AS, encontran-
do varias entradas lexicograficas en diccionarios, para
‘quebrar’:

Ver: (Chorti” k’asi ‘quebrar, fracturar’ [Hull 2016:
222]; Chol ¢”*s ‘quebrar (palo, hueso)’ [Aulie y Aulie
2009: 20]; Chontal c’dse ‘quebrar (gajo de arbol, espi-
ga de maiz)’ [Keller y Luciano 1997:70]; Proto-Tzeltal-
Tzotzil *k’as ‘quebrar’ [Kaufman 1972:106]).

Esto quiere decir que es una deidad relacionada con
romper los huesos y parte del epiteto contiene la pala-
bra tuun, ‘piedra.

El dltimo elemento del nombre estd formado por
dos silabogramas, el primero de parece ser ja y el segun-
do ta. Sin embargo, jat no tiene ninguna traduccion.

El segundo nombre (E1-D2) empieza con Ix Juluuy,
personificando a una entidad relacionada con el sacrifi-
cio, ya que jul es traducido como ‘atravesar, muchas ve-
ces con el sentido de un autosacrificio en los genitales.
Esta deidad también comparte la parte final del nombre
anterior, Tuun Jat?.

Esos dos apelativos se pueden traducir como "Mu-
jer quebando el jat de piedra’ y "Mujer atravesando el jat
de piedra.

La frase termina con el nombre grupal de cuatro
deidades Chan Ix/Ixik K’ihnich(F1-G1).
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Transliteracion:

(A1)7-AK’AB’ (B1)1-u-WAY-HAB’ (C1) PUL[yi]
(B2) ti-K’AHK’-K’a (C2) IX-?-yi (D1) TUN-ni ja?-ta
(E1) IX-ju-lu?-yi (D2) TUN-ni ja?-ta (E2) u-K’AB’A
(F1) CHAN-na-IXIK (G1) K’THNICH-chi

Transcripcion:

huk Ak’abju’n u-wayhaa’bpuluuy ti k'ahk’ Ix
K’asaay? Tuun Jat Ix Juluuy Tuun Jat u-k’aba Chan Ixik
K’ihnich

Segunda parte

El texto prosigue mencionando otras dos frases que
contienen paralelismos, pero que, ahora involucran
metates o piedras de moler. David Stuart (2014, 2018)
propuso la lectura CHA? para dicho glifo basandose en
diferentes complementos fonéticos y algunos ejemplos
iconograficos pintados en vasijas (Figura 5).

Dicho glifo representa una piedra de moler y ha
sido asociada con lugares mitologicos: el lugar de la
piedra de moler para pulque y el lugar de la piedra de
moler para calabaza como lo vemos en el Altar 1 de Na-
ranjo (Luin 2014:26).

De esta forma encontramos en la posicién F2 el
primer glifo para piedra de moler, pero la erosiéon no
permite definir para qué seria utilizada.

No obstante, en la posicién H1, encontramos nue-
vamente el mismo glifo, pero ahora podemos leer cla-
ramente que se trata de una piedra de moler para cacao
(kakawal cha?). Esta es la primera vez que encontramos
un ejemplo de un metate para cacao y es importante,
debido a que vemos un patrén en donde se observa que,
cada vez que encontramos el glifo de piedra de moler,
esta acompafado de una planta o algo que se puede ma-
chacar sobre ella.

Las referencias a los metates estan asociadas con
el fuego. La primera construccion estativa ... cha’ u-
tz’itmil probablemente contiene un lexema relaciona-
do con raiz #tz’it que, segun David Stuart, “tal vez fue
el término para las antorchas representadas en el arte”
(Stuart 1995:322). Probablemente, son las antorchas
que estan representadas en la escena.

Ver: (Chontal #z’it ‘obletos largos y delgados’ [Kau-
fman y Norman 1984:134]; Yucateco Colonial <it>
‘cuenta para candelas, hebras de hilo, seda, varas delga-
das’ [Ciudad Real 1996:219])
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El fragmento I1-H1 contiene otro paralelismo uni-
co que consta de dos construcciones estativas. La pri-
mera empieza con la frase y-ak’lel k’ahk’ que se puede
traducir como “el don de fuego”.

El glifo siguiente, tuunaj, parece hacer referencia a
la gente que viene de la piedra, probablemente desta-
cando el origen de estas cuatro deidades Chan Ix/Ixik
K’ihnich, y puede ser por esto que encontramos la pa-
labra tuun al final de sus frases nominales, aunque no
entendemos muy bien a qué se refiere este pasaje mi-
tologico.

La segunda construcciéon empieza con la secuencia
glifica u-?TAN-1i u-JOL-li. La lectura preliminar ¢TAN’
ceniza, fue propuesta por Albert Davletshin y Dmitri
Beliaev para el signo T42, que se conoce mayormente
en el contexto calendarico como superfijo del ciclo de 2
880 000 dias llamado ‘pictun’

Ver: (Chorti’ tan, tanir ‘ceniza, tamo, polvo [Hull
2016: 393]; Cholti <tan> ‘senisa’ [Moran 1695:21]; Chol
tan ‘cal, i t*nil c’ajc ‘cenizas’ [Aulie y Aulie 2009:20];
Chontal fan ‘cal’ [Keller y Luciano 1997:225]; Proto-
Tzeltal-Tzotzil *tan ‘cal, ceniza’ [Kaufman 1972:118])

Su uso en el contexto no calenddrico estd en el glifo
emblema de El Chorro (Houston 1986:4-5) y en el Mo-
numento 6 de El Tortuguero. En ambos casos, T42 lleva
el silabograma ni como complemento, probablemente
indicando que es logograma con estructura terminada
en vocal N (##N). El signo representa unas llamas de
fuego rodeadas por pequefios puntos; por lo tanto, debe
estar relacionado con algo igneo.

La frase u-tanil u-jol,” la ceniza de su cabeza’, po-
dria referirse a la caspa (véase yucateco <u tanatil jol,
pol> ‘caspa de la cabeza’ [Ciudad Real 1995:700]) de la
persona llamada hulaj o “visitante, posiblemente refi-
riéndose una entidad sobrenatural mitoldgica.

Esta categoria de epitetos se aplica a los seres so-
brenaturales en varios textos, por ejemplo, en el tex-
to del Templo XIX de Palenque, el ‘Caiman Césmico’
muere en manos del Dios Gl y es llamado joch™-k’ahk’aj,
‘taladra-fuego’ y mnak-polawaj, ‘levanta-olas’ (Stuart
2005:68-76).

En el Panel 1 de Lacanja Tzeltal, el dios viejo Chan
Itzam Tuun se llama Yaxk’a ltuunaj, ‘el primer dedica-
estelas’ (Golden et al. 2019:4, Fig. 4).

Otra posible mencién de caspa aparece en la tltima
frase del texto: mi xix ni-jol u-peka winik.
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Houston, Stuart y Zender (2018) demostraron la
existencia del termino xix ‘alabastro, travertino en el
maya jeroglifico (Figura 6).

Serfa muy atractivo relacionar palabra xix con el
material de la vasija. Sin embargo, en este contexto — la
negacién mi antepuesta y el lexema ni-jol, ‘mi cabeza’
- nos hace pensar que la traduccién ‘no hay caspa en
mi cabeza’ es también posible. Tal vez aqui tenemos un
juego de palabras con xix, ‘caspa, y xix, ‘alabastro.

El texto finaliza con la frase u-pekawinik, ‘invoca
el hombre. Parece funcionar igual a las frases yaljiiy o
chene’n (Grube 1998).

El verbo pek- en los textos jeroglificos del periodo
Clasico se usa en forma pasiva pehkaj y describe las re-
uniones de los nobles subordinados con los reyes (Da-
vletshin y Beliaev, en prensa). En el presente caso pare-
ce significar ‘invocar, llamar’

Transliteracion

(F2) ?-CHA"-a (G2) u-tz’i?-ti mi-li (H1) ka-ka-wa-
la CHA-a (I1) ya-K’a-’le K’a-k’a (H2) TUN-ni-AJ (I2)
u-?TAN-1i u-JOL (J1) HUL-li-AJ mi-xi-xi (J2) ni-jo-lo
u-pe-kawi-WINIK

Transcripcion
... cha? u-tz’itmilkakawalcha® y-ak’lelk’ahk’ Tuunaj
u-tanil u-jolHulaj mi xix ni-jol u-peka Winik

CONCLUSIONES

El texto escrito en esta vasija de travertino contiene un
texto largo y complejo de cardcter mitologico. Se divide
en dos partes:

1. la descripcion de un evento de fuego que ocurrié
con la deidad femenina (o dos deidades) Ix K’asaay
Tuun Jat e IxJuluuy Tuun Jat;

2. una frase que menciona el metate para cacao, el
don del fuego de un ser sobrenatural llamado Tuu-
naj (gente de piedra) y la frase final que involucra
probablemente a un personaje llamado Hulaj y
fragmentos que mencionan probablemente caspa o
ceniza en su cabeza.

Podemos decir que el personaje principal Jun Bahlam,
era un oficial de la corte de Pomonad y una figura histd-
rica. Y su representacion con una antorcha en frente del
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cerro, sin duda alguna, esta relacionada con el evento de
fuego mencionado en el texto.

Otro ejemplo de la relaciéon entre el mito y el pre-
sente historico, de observa en la concha de Cleveland,
también protagonizada por Jun Bahlam.

Marc Zender sugiere que él era “representado en
la recreacién ritual del mito” (2004:330). La escena en
la vasija de travertino del Museo Popol Vuh, parece ser
otro ejemplo de estas representaciones.

Los textos de este tipo revelan la riqueza de la tra-
dicién mitolégica de los antiguos mayas (Beliaev y Da-
vletshin 2006; 2014). Sin embargo, su interpretacion
muchas veces es truncada por problemas de continui-
dad en la mitologia maya desde tiempos prehispanicos.

Al seguir encontrando nuevos textos jeroglificos,
poco a poco, van apareciendo ejemplos y evidencias
que nos permiten ir reconstruyendo esta serie de mitos
y narrativas tan complejas, pero también, tan utilizadas
e importantes para los antiguos mayas.

Aunque el texto mitoldgico escrito en esta vasija
abre algunas puertas para nuevas ideas sobre las creen-
cias de los mayas del periodo Cldsico, también deja mu-
chas interrogantes, las cuales, esperamos que, conforme
se encuentren mds ejemplos y paralelismos en la escri-
tura maya, sean resueltas satisfactoriamente.
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Figura 1. Fragmentos de la vasija de travertino. Fotografia por Camilo A. Luin. Dibujo por Luis Fernando Luin.
Coleccién del Museo Popol Vuh, Universidad Francisco Marroquin.
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Figura 2. Escena mitologica de la vasija de travertino y ejemplos de tocados portados por los Yajaw K’ahk.
Dibujo de Luis Fernando Luin y Mark Van Stone, tomado de Stuart 2005, figura 94.
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Figura 3. (a) Personaje principal y su glosa nominal, Ju’n B’ahlam. Dibujo por Sergei Vepretskii Menciones
y representacion de ‘Jewel Jaguar’ (b) Estela 7 de Pomona (c) Estela 1 de Jonuta (d) Concha de Cleveland.
Tomado de Zender 2004: 597, figura 127.
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Figura 5. (a-d) Lugar del metate para pulque. Ejemplos del glifo de piedra de moler con la silaba chi y la cabeza
de la deidad del maguey. (e) Plato K1272 en donde se aprecia una mujer utilizando un metate. Tomado de Stuart
2014 y Altar 1 de Naranjo. Lugar del metate para calabaza. Dibujo por Ian Graham 1978.

[]T’AB[yi] u-xi? ja-yi
‘i-t’ab-y-i u-xix-jaay

Figura 6. Ejemplo de la palabra Xix, ‘alabastro, travertino. Dibujo por Marc Zender, 2018.
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