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Vivimos una época apasionante en la que cada dia se registra un nuevo
avance tecnoldgico. En particular, las actividades cientificas experimentan
hoy una evolucién vertiginosa en la que tanto el instrumental de observa-
cion como el de representacion del mundo objetivo hacen que nuestra mira-
da alcance horizontes cada vez més lejanos. Obviamente, esto nos permite
plantearnos preguntas diferentes sobre una realidad que se nos revela mas y
mas compleja, asi como contestarlas con procedimientos que nunca imagi-
naron nuestros predecesores y, siendo honestos, tampoco nosotros mismos.
En efecto, hace apenas tres décadas, cuando se llevé a cabo la primera tem-
porada del Proyecto Templo Mayor, nos aproximabamos al pasado con
medios técnicos muy distintos a los de la actualidad, los cuales consumian
buena parte de nuestro tiempo y nos ofrecian una gama de recursos relati-
vamente limitada. Pero con el paso del tiempo y al igual que todos los
arquedlogos del mundo, hemos ido incorporando en nuestro quehacer
novedosas técnicas de visualizacién que potencian nuestras investigacio-
nes de muy diversas formas. Hoy recurrimos a imagenes satelitales y foto-
grafias aéreas de alta resolucion que nos ayudan analizar el paisaje donde
se asentaron las sociedades antiguas; nos valemos de estaciones totales y
programas informaticos de arquitectura para topografiar el terreno, elabo-
rar planos extremadamente detallados y levantar sobre ellos reconstruccio-

" Discurso de ingreso a la Academia Mexicana de la Historia, pronunciado el 7 de septiem-
bre de 2010.
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nes hipotéticas; usamos escaneres terrestres que, por primera vez, nos per-
miten capturar milimétricamente la informacion en tres dimensiones de si-
tios arqueoldgicos enteros; empleamos asimismo escéaneres tridimensionales
para objetos y areas de actividad que registran de manera fidedigna superfi-
cies, texturas y colores; tenemos a nuestra disposicién variados programas
de graficacién para traducir en imagenes las mediciones de equipos de
geofisica que describen el subsuelo, y nos servimos de fotografias digitales
como base para toda clase de dibujos.

Este momento tan estimulante, claro esta, no puede comprenderse fue-
ra de la dimension temporal: el avance que registra nuestro quehacer es en
buena medida consecuencia de una larga tradicion arqueoldgica en Méxi-
co, la cual esta cerca de cumplir los 250 afios. Como nuestros antipodas, en
el extremo opuesto de la historia de la disciplina, se encuentran los anticua-
rios, los coleccionistas y los artistas del siglo X VIII, quienes se interesaron
por primera ocasién en las expresiones culturales de las civilizaciones
prehispanicas por motivos tanto cientificos como politicos y que revaluaron
historica y estéticamente las antigiiedades mexicanas. Pero, jquiénes eran
estos individuos y como se asociaban entre si? ;Qué motivaciones tenian y
cual era su entrenamiento para representar el pasado en texto e imagen?
.De qué técnicas artisticas y convenciones visuales se valian? Y, sobre todo,
;cual era la funcién de los dibujos y los grabados que produjeron durante
décadas? En este discurso, dirigido a los distinguidos miembros de la Aca-
demia Mexicana de la Historia y al puiblico que me honra con su presencia,
pretendo ofrecer una revision panoramica de las ilustraciones de tema ar-
queolégico que aquellos hombres produjeron en México al final del perio-
do colonial. Mi propésito fundamental es comprender mejor los origenes
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de la arqueologia en aquellos sitios donde nosotros mismos trabajamos en
la actualidad e identificar la mirada de anticuarios y artistas desde el otro
lado del espejo.!

Las representaciones unicas

Al analizar las imagenes de tema arqueoldgico que datan del siglo X VIII,
nos daremos cuenta de que, sumariamente, pueden clasificarse en dos gru-
pos cronoldgicos sucesivos. Las mas antiguas datan de la primera mitad de
aquel siglo. Se trata de unas cuantas pinturas, cuya elaboracion no fue indu-
cida por un propésito cientifico, sino por motivos legales o religiosos. Un
buen ejemplo para demostrarlo es el de los tres mapas de San Francisco
Mazapan, bien conocidos porque representan los principales monumentos
arqueoldgicos de Teotihuacan (Boone 2000:373-374; Glass y Robertson
1975:204; Kubler 1982; Schavelzon 2005:678-682). El primero de estos
mapas fue obsequiado por el arquedlogo Marshall Saville al American
Museum of Natural History de Nueva York (figura 1); el segundo fue ad-
quirido por el coleccionista Edward E. Ayer y hoy es parte de las coleccio-
nes de la Newberry Library de Chicago, y el tercero, dado a conocer por el
presbitero mexicano José Maria Arreola, esta por desgracia extraviado.
Aunque varios autores han sugerido en el pasado que datan aproximada-
mente de 1560, hoy sabemos que estos mapas fueron hechos por tlacuilos
indigenas en las primeras décadas del siglo XVIII (Oudijk y Lopez Lujan
s.f. a). Asi lo indica la particular grafia de sus glosas en lengua nahuatl, el
estilo tardio de las imagenes que es similar a los codices techialoyan y la
informacién contenida en documentos coloniales relacionados con el area.

' Doy las gracias por su ayuda a Adrian Benavides, David Carrasco, Julieta Gil Elorduy,
Christina Elson, Marie-Frence Fauvet-Berthelot, Laura Filloy Nadal, Bridget Gazzo, Roy
E. Goodman, Linda Lott, Educardo Matos Moctezuma, César Moheno, Debra Nagao, Xavier
Noguez, Megan O.Neall, Joanne Pillsburyy, Sonia Arlette Pérez y Leticia Ruiz Rivera.
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Los mapas de San Francisco Mazapan muestran ostensibles diferen-
cias cuando los confrontamos con los documentos cartograficos del siglo
XVI, donde las ruinas de Teotihuacan se marcan simplemente con una o
dos piramides escalonadas. a veces calificadas con la convencion glifica
de una cueva o de un Sol (e.g. Cédice Xolotl 1980:maps 1, 3, 6; Mapa de
Uppsala 1986). La Relacion de Tecciztlan (1986) de 1580 es la excep-
cion, pues ahi se observan no sélo las piramides del Sol y la Luna, por
cierto correctamente orientadas, sino también siete monticulos menores —
de forma triangular o trapezoidal- que limitan la Calzada de los Muertos.
De cualquier manera, los muy posteriores mapas de San Francisco contie-
nen un nimero mucho mayor de edificios, los cuales estan plasmados con
tal detalle que son facilmente identificables. Por ejemplo, en el mapa de
Saville, las piramides de la Luna y la del Sol fueron figuradas como cerros
azules de varios cuerpos superpuestos y cubiertos de vegetacion; la prime-
ra es calificada por una Luna creciente que encierra una cara humana,
mientras que la segunda esta enmarcada por la enorme plataforma rectan-
gular que fue liberada en los afios noventa por Eduardo Matos Moctezuma.
También vemos el cuadrangulo de la Ciudadela con cinco de sus 17
adoratorios perimetrales —representados aqui como monticulos ashurados—
y, en su interior, el Templo de la Serpiente Emplumada en forma de cerro
rojizo con magueyes y una radiante imagen solar antropomorfizada, a nuestro
juicio representada ahi —y no sobre la Piramide del Sol— por error del
artista. A esto hay que afiadir la Calzada de los Muertos, los tres monticu-
los ashurados de la Plaza de las Columnas y los tres cerros rojizos del
denominado Conjunto 5. Sefialemos igualmente que, al comparar una foto
aérea de Teotihuacan con cualquiera de estos tres mapas, se constata que el
artista original fue bastante preciso en lo que toca a orientacion, posicion y
distancia relativa entre los edificios arqueoldgicos.

En estos tres mapas también se plasmaron variados elementos natura-
les (como cavernas y corrientes de agua) y culturales (como caminos y
edificios coloniales) pertenecientes a la jurisdicciéon de San Francisco
Mazapan, uno de los barrios del pueblo de San Martin Obispo, hoy dia San

206



Los primeros pasos de un largo trayecto: La ilustracion de tema arqueolégico en la...

Martin de las Piramides. Destacan las mojoneras con los barrios vecinos
de Purificacion y Santa Maria Coatlan, dependientes del pueblo de San
Juan Teotihuacan. Observamos, igualmente, los glifos topénimos y
onomasticos que designan a lugares especificos y a los primeros caciques
propietarios de tierras.

A partir de varios legajos resguardados en el Archivo General de la
Nacion (AGN T. 1710, exp. 2; AGN T. 2607, exp. 1; Oudijk y Lépez Lujan
2005, s.f. a), sabemos que en el siglo XVIII existieron serias disputas de
tierras entre San Martin y San Juan, las cuales obligaron a la produccién
de éstos y otros.mapas, y a las subsecuentes “vistas de 0jo” o visitas para
verificar los linderos registrados en ellos. En este contexto, los mapas de
San Francisco Mazapan habrian fungido como documentos juridicos, es
decir, como normalizaciones burocréticas que plasman visualmente las voces
de los testigos y sus descripciones de las parcelas en litigio (véase Mundy
1996:186-187; Russo 2005:51-54). Y el cuidado con que se dibujaron los
monumentos arqueologicos, asi como otros rasgos del paisaje, no obedece
a un interés cientifico, sino al pragmatico deseo de dejar bien definidas las
mojoneras motivo del conflicto.

Otro documento interesante que apenas mencionaremos es un mapa
del Lago de Patzcuaro resguardado en el Archivo General de la Nacion
(Andnimo 1778: 98) y publicado por Elfas Trabulse (1995:24). Se trata de
un documento elaborado en el afio de 1778, cuando la sede eclesiastica fue
trasladada de Tzintzuntzan a Patzcuaro. Este acontecimiento se registra en
el mapa con la glosa misma y a través de la escena de un grupo de personas
que lleva el 6rgano y la campana del primero al segundo de dichos pobla-
dos. El mapa es una amplia panoramica del lago, sus islas y las comunida-
des riberefias que son vistos desde el septentrion. Para nuestros propésitos,
resultan sumamente interesantes las cuatro yacatas de Tzintzuntzan (en lu-
gar de las cinco que existen en la realidad), las cuales dominan desde las
alturas la plaza mayor, el cementerio y el convento de San Francisco. Las
ydcatas se representan como conos truncados, con un travesafio y un cono

207



Leonardo Lépez Lujdan

completo en la parte superior. En lhuatzio se observan otros tres edificios
prehispanicos acompaiiados de la glosa “Yacatas del Rey”. Aunque mas
complejas formalmente, se parecen a las de Tzintzuntzan, pues también
tienen cono truncado, travesaiio y cono.

Otros dos mapas de este periodo, aunque elaborados por artistas entre-
nados en los estilos europeos, son los comisionados por Lorenzo Boturini
Benaducci durante su estancia en la Nueva Espaiia entre 1736 y 1743. El
primero es el llamado Cddice de Teotenantzin (Caso 1979; Krickeberg
1949:108-109; Lépez Lujan y Noguez s.f.; Noguez 1993:152-155), con-
siderado hasta hace poco tiempo como la tinica evidencia grafica del culto
a deidades femeninas en la zona del Tepeyac con anterioridad al fendme-
no guadalupano. El artista, valiéndose de la técnica de tinta y aguada,
representd una serranfa de silueta ondulante (figura 2). Se situd frente a
ella para plasmar una dilatada perspectiva albertiana (véase Mundy
1996:xiii) desde el nivel de la llanura. En un segundo plano, detall6 el
flanco de la serrania, particularizandolo con veredas, flujos de agua y
escarpes, ademas de una rala vegetacion y un par de edificios coloniales.
En un primer plano y como foco de su composicion, trazd dos tallas en
bajorrelieve que representan a divinidades prehispanicas femeninas, qui-
zas Cihuacoatl y Chicomecoatl. Estos relieves estan figurados con una
relativa precision, hecho que se confirma en un dibujo inédito de Guillermo
Dupaix (s.f. a; Lépez Lujan y Noguez s..), el capitan de dragones que,
desde su llegada a la Nueva Espafa en 1791, se hizo célebre por su aficion
a la arqueologia. Para aquel entonces, la deidad de la izquierda ya estaba
destruida. Aun asi, Dupaix tuvo el cuidado de registrar graficamente los
vestigios de la gran banda curvada de su tocado.

El objetivo principal del artista del Teotenantzin fue mostrar al especta-
dor que los relieves no estaban en el Cerro del Tepeyac, sino en el contiguo
Cerro de Zacahuitzco, ubicado inmediatamente al norte. Y lo logré por medio
de una serie de rasgos geomorfoldgicos, biologicos y culturales. Esto es
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perceptible al comparar el Teotenantzin con el Plano topogrdfico de la
Villa de Nuestra Seiiora de Guadalupe y sus alrededores en 1690 (2004)
y con imagenes satelitales modernas (figura 3). En esta confrontacién, de-
bemos considerar que en el Teotenantzin el suroeste esta arriba y noreste
abajo, en tanto que en el Plano topogrdfico el suroeste se encuentra hacia
la izquierda y el noreste hacia la derecha. Asi distinguiremos
secuencialmente: a) el Cerro del Tepeyac y la ermita en su cispide: b) el
manantial y la ermita del Pocito; ¢) la depresion entre los cerros del Tepeyac
y Zacahuitzco; d) un campo de magueyes; e) el famoso arbol de casahuate;
f) el Cerro Zacahuitzco; g) el Cerro Yohualtécatl, h) el Cerro Coyoco, € 1)
la Estanzuela, paraje donde habia una casa con un corral.

La localizacion de los relieves en el Cerro Zacahuitzco se corrobora en
el inventario mas temprano de la coleccion Boturini, donde se describe el
codice como “Un mapa, papel de Castilla del famoso idolo Teotenanci.
(que quiere decir madre de los Dioses) que se halla en el cerro contiguo al
de Guadalupe, donde decen los historiadores que quiso aparecerse despues
la madre del verdadero Dios” (Peiiafiel 1890, 1:67). También se confirma
en el mencionado dibujo de Dupaix (s.f. a), el cual se acompaiia de la glosa
“Poco delante de Guadalupe, en un Cerrito, al lado izquierdo del Camino
Real”. A partir de lo anterior, podemos proponer que Boturini quizas desea-
ba apoyar la propuesta de algunos polemistas que identificaban al cerro
Zacahuitzco como el sitio del milagro mariano e incluir este mapa en
el ensayo que proyectaba publicar sobre la Virgen de Guadalupe
(Boturini 1746:88). Acotemos finalmente que es muy sugerente que,
en época prehispanica, el cerro Zacahuitzco fuera escenario del culto
a Tonantzin, advocacion de la diosa Cihuacéatl (Lépez Lujan y Noguez
s.f).

El segundo documento comisionado por Boturini es un dibujo de la
Piramide del Sol que lamentablemente esta perdido. El caballero milanés
nos informa al respecto:
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Era este cerro de la antigiiedad perfectamente cuadrado, enca-
lado y hermoso se subia a su cumbre por unas gradas que hoy no
se descubren por haberse llenado de sus propias ruinas y de la
tierra que arrojan los vientos sobre la cual han nacido arboles y
abrojos. No obstante estuve yo en él y le hice por curiosidad
medir, y si no me engaiio, es de doscientas varas de alto. Asi-
mismo mandé sacarlo en mapa, que tengo en mi archivo y
rodéandolo vi que el célebre don Carlos de Sigiienza y Gongora
habia intentado taladrarlo, pero halld resistencia. Sibese que
esta en el centro vacio (Boturini 1746:42—-43).

A juicio de Daniel Schavelzon (2005:682), éste fue el primer plano
arqueoldgico elaborado en la tradicion cientifica occidental, cosa que nos
parece sugerente, pero dificil de afirmar ante la ausencia del documento.

Las representaciones en serie

Una nueva era en la ilustracion de tema arqueoldgico se registro en la se-
gunda mitad del siglo XVIII, cuando el uso de la calcografia se generalizo
en las publicaciones cientificas novohispanas. Gracias a su poder de multi-
plicacién, el grabado en cobre permitié difundir los nuevos conocimientos
a un numero mucho mayor de personas. Asi, las estampas suplieron a la
pintura y al dibujo originales que respaldaban visualmente los asertos cien-
tificos. Es cierto que en la Nueva Espafia el grabado en cobre habia sido
introducido desde finales del siglo XVI (Medina 1989, 1:ccix—ccx; Rome-
ro de Terreros 1948:13—14), pero durante muchas décadas fue empleado
casi exclusivamente para elaborar estampas religiosas, retratos, frontispi-
cios de libros y tesis, escudos de armas, distintivos de ordenes religiosas,
alegorias, emblemas, planos, vistas y adornos tipograficos (Gali Boadella
2008:51, 69—81; Martinez Penaloza 1995:35; Romero de Terreros 1948:10),
y, en menor medida, se uso también para ilustrar romances, coplas, adivi-
nanzas, relaciones, gacetas, almanaques, naipes y juegos (Gali Boadella
2008:21, 35, 63-67, 83-91).
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Durante la llustracion, la calcografia se convirtié en el arte idoneo para
la ciencia y la tecnologia (Lopez Pifiero 1987:13), pues permitia reproducir
imagenes mucho mas precisas y mas grandes que la xilografia o grabado en
madera.? A través de ella se comunicaron descubrimientos, inventos y estu-
dios sobre practicamente todos los ambitos del saber. El procedimiento, no
obstante, era costoso —mas auin si las estampas se coloreaban a mano— y
tenia la limitante de no dejar imprimir facilmente texto e imagen en la mis-
ma hoja. Ademas, se requeria de grabadores o “abridores” sumamente ex-
perimentados en la transformacion de bocetos o dibujos terminados al len-
guaje menos complejo y monocromo de la calcografia (Baez Macias
1986:1191; Carrete Parrondo 1987:206-209, 222; Trabulse 1992:13;
1995:29). Como es de suponerse, desde épocas tempranas se establecio una
estrecha simbiosis entre grabadores e impresores (Gali Boadella 2008:41-
44; Martinez Pefaloza, 1995: 36). Al parecer, los primeros solian residir en
los talleres de los segundos y laborar para ellos en calidad de “criados”.

En lo que toca al grabado cientifico del siglo XVIII, un magnifico ejem-
plo es el frontispicio de las Lecciones matemadticas de José Ignacio
Bartolache, publicadas en 1769. Vemos ahi una alegoria de la geometria
realizada por José Mariano Navarro (Romero de Terreros 1948:516-518;
Trabulse 1992:16; 1995:85-86), en la que se concibe a la experiencia y la
cuantificacion como soportes del conocimiento del mundo fisico. También
destacan las imagenes de los Elementa recentioris philosophiae de Juan

2 De acuerdo con Trabulse (1992:13): “En México, el grabado cientifico en cobre aparece
desde el siglo XVII, en mapas geograficos como el de la Crénica de los dieguinos de
Baltasar de Medina, y en cartas celestes o en mapas astronémicos como el de la Exposi-
cién astronémica del cometa de 1681, de Eusebio Kino, o el notable mapa de la sombra
del eclipse total de Sol de 1727 que aparece en la obra de Juan Antonio de Mendoza y
Gonzélez publicada ese afio”.
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Benito Diaz de Gamarra, publicados cinco afios mas tarde e ilustrados por
Antonio Onofre Moreno (Romero de Terreros 1948:508—-509; Trabulse
1992:17; 1995:86-88).

Mas importantes atin fueron las publicaciones cientificas periddicas
que proliferaron entonces en la Ciudad de México. En ellas se divulgaban,
ademas de los avances y los debates locales, los nuevos conocimientos
dados a conocer en revistas francesas, alemanas, inglesas, italianas, espa-
niolas, americanas y suecas (Cody 1953; Saladino Garcia 1990:101-109;
Torres Alamilla 2001; Trabulse 1992:17-20; 1995:88-84). Como es bien
sabido, el poligrafo José Antonio Alzate, considerado el padre del perio-
dismo cientifico, publicé entre 1768 y 1795 cuatro influyentes periddicos,
el mas famoso de los cuales fue la Gazeta de Literatura de México. En
ellos vieron la luz alrededor de cuatrocientos articulos de su autoria y un
centenar mas atribuidos a otras plumas, sobre medicina, botanica, zoolo-
gia, fisica, meteorologia. geografia, quimica, astronomia, cartografia. me-
talurgia, técnicas agricolas e industriales, filosofia, jurisprudencia, lingiiis-
tica, historia y arqueologia. Entre los articulos ilustrados con calcografias,
podemos mencionar el de sus observaciones y las de Bartolache del paso
de Venus por el disco del Sol el 3 de junio de 1769 y el que representa a la
Luna y que apareci6 en su estudio sobre el eclipse del 12 de diciembre de
ese mismo afio. Ambas estampas son obra del ya referido José Mariano
Navarro. También destacan las tres laminas coloreadas sobre el cultivo de
la grana cochinilla, la lamina desplegable de la Castilla elastica y la Ta-
bla quimologica de Joaquin Alejo de Meave, esta ultima desarrollada para
calcular el tiempo que tarda el sonido de un rayo en llegar hasta una perso-
na que ha visto el relampago (Trabulse 1995:94-98). Estas cinco image-
nes fueron elaboradas por Francisco Agiiera y Bustamante, quien tuvo una
intensa actividad como grabador entre 1784 y 1805 (Martinez Penaloza
1995:61; Medina 1989, 1:ccxiii; Romero de Terreros 1948:463-466, 516-
518). Acotemos que Agiiera adquirié gran notoriedad por sus estampas
religiosas de santos y virgenes publicadas en su mayoria en la imprenta de
Ziiga y Ontiveros, por el retrato del padre Santa Maria para las Reflexio-
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nes del padre San Cirilo, las laminas para la Novena de la Virgen de Loreto
del padre Croiset, los grabados para La Portentosa vida de la muerte de
fray Joaquin de Bolafios, ademas de varios escudos de armas y ex-libris.
Sobresalen igualmente sus mapas de Juquila y de la Laguna de Texcoco,
diversas figuras geométricas en los Exercicios publicos de José Otero y
sus ilustraciones de tema arqueoldgico que analizaremos a continuacion.

Xochicalco

Xochicalco tiene la gloria de ser el primer sitio arqueoldgico mesoamericano
objeto de un estudio cientifico, antes atin que Palenque. En efecto, en este
renglon Antonio Alzate se adelantd a otros tres Antonios —Calderén, del Rio y
Bernasconi—, al iniciar sus pesquisas precursoras el 12 de noviembre de 1777
(Lopez Lujan 2001). En aquella fecha histérica, durante un viaje que hacia por
el sur de México para inspeccionar posibles yacimientos de azogue, Alzate fue
informado de la existencia del “castillo de Xochicalco”. El sabio no dudé en-
tonces en dirigirse al sitio para realizar un reconocimiento inicial. En su breve
estancia, calculd la altura de los cerros con ayuda de un barémetro y registré las
caracteristicas principales de este asentamiento del Epiclasico. Al afio siguien-
te, Alzate redactd su celebrada “Descripcion de Xochicalco”, dedicandola al
virrey Antonio Maria de Bucareli y Ursaa (1771-1779). El original de este
manuscrito, atesorado en la Tozzer Library de la Universidad de Harvard, se
centra en aspectos técnicos y mensurables del sitio, sobre todo del urbanismo y
la arquitectura, donde Alzate podia hacer lujo de sus profundos conocimientos
en las ciencias naturales, la fisica y la mecanica (Alzate 1777-1778; Molina
Montes 1991; Ramirez 1982:112). Ahi nos habla de las caracteristicas de los
materiales, alaba la destreza de los constructores, infiere las funciones milita-
res del conjunto y concluye que Xochicalco es obra de un pueblo de enorme
inteligencia.

El manuscrito esta acompafiado de nueve figuras organizadas en seis
laminas, todas ellas dibujadas por el propio Alzate. Se trata de plantas, alza-
dos y perspectivas a tinta y aguada de los cerros Xochicalco y la Bodega, de



Los primeros pasos de un largo travecto: La ilustracion de tema arqueolégico en la...

tuvo que esperar hasta noviembre de 1791, cuando aparecio en la Gazeta de
Literatura de México con leves modificaciones, aunque ahora dedicada “a los
sefores de la actual expedicion maritima alrededor del orbe” de Alessandro
Malaspina. Francisco Agiiera aparece aqui en escena, pues fue €l quien grabo
en cobre seis de las nueve figuras de Alzate, ailadiendo en ellas la rosa de los
vientos y su firma (Molina Montes 1991:62). Agiiera las organiz6 de una ma-
nera distinta y en s6lo cinco laminas, en las que grabo tres figuras adicionales
delineadas por el mencionado Arana. Este tltimo habia copiado de manera
mas o menos fidedigna los relieves del Templo de las Serpientes Emplumadas
y tenido también el cuidado de incluir una escala grafica y detalles contextuales
como piedras de derrumbe, arboles, arbustos, nopales y magueyes (figura 5;
Alzate 1791:1am. iii, v). De acuerdo con Alzate, esta publicacion cumpliria el
objetivo de conservar la memoria de las ruinas antes de que terminaran por
destruirse y de “descubrir el genio, el caracter, las costumbres de la nacion
mexicana” (Alzate 1831a:2-3).

Concluyamos esta seccion diciendo que José Pichardo, religioso de la
orden de San Felipe Neri. supo reconocer la enorme trascendencia del tra-
bajo de Alzate sobre Xochicalco. En 1803, envié a Roma un ejemplar del
suplemento de la Gazeta de Literatura de México de 1791y otro de la Gazeta
de México de 1785, este ltimo con la famosa noticia sobre las ruinas de El
Tajin que abordaremos mas adelante (Lopez Lujan, 2008a). El destinatario
fue el jesuita e historiador exilado Andrés Cavo, quien justo antes de morir
turn6 ambos documentos a otro miembro de la orden que durante el destie-
rro se habia vuelto experto en la arquitectura clasica romana: Pedro José
Marquez. Este recibié con tal beneplacito las publicaciones que en unos
cuantos meses compuso Due antichi monumenti di architettura messicana,
impreso en 1804 por il Salomoni. Este libro reproduce las seis figuras de
Alzate y las tres de Arana que hemos mencionado, pero copiadas ahora en
Ginicamente tres laminas por un anénimo grabador italiano de mayores do-
tes que Agiiera (figura 6; Marquez 1804; Molina Montes 1991:63). Vale
agregar que en ellas se incluyen medidas en palmos romanos, la rosa de los
vientos y letras del abecedario que remiten a textos explicativos.
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El Tajin

La noticia mas temprana de El Tajin se debe al cabo Diego Ruiz (Anonimo
1785; Lopez Lujan, 2008a). En 1785, cuando hacia una inspeccion ¢n bus-
ca de plantios clandestinos de tabaco en la densa selva totonaca, se topd
inesperadamente con la Piramide de los Nichos. Como dijimos, su visita
quedo registrada en un breve articulo anénimo contenido en la Guzeta de
México en julio de ese afio. En €l se detallan las caracteristicas formales y
las dimensiones de un edificio que se dice es obra de los primeros habitan-
tes de la region. También se calcula el nimero de nichos por fachada y por
cuerpo, llegando a la cifra total de 380. A la publicacion de este articulo
siguio la reproduccion de una estampa que se distribuyo gratuitamente en-
tre los lectores de esta Gazeta, publicacion impresa cotidianamente por
Manuel Antonio Valdés (figura 7). Es un grabado en cobre que esta firmado
por un tal Garcia y que tiene la inscripcion “ORIENTE” al pie de la escali-
nata. Sorprende que este dibujo isométrico no sea la representacion fiel de
un monumento en ruinas, sino la reconstruccién hipotética de un edificio
de seis cuerpos en perfecto estado de conservacion. En forma curiosa, el
numero de nichos figurados no coincide con los mencionados en el texto.*
Tampoco se observan “los crecidos arboles”, las raices, la broza y la hoja-
rasca que cubrian la escalinata segiin la descripcion escrita; de hecho, la
vegetacidn se limita aqui a un par de plantas diminutas.

Tiempo después, en algiin momento entre 1791 y 1804, el ya referido
capitan Dupaix organizé una expedicion personal a través de los actuales
estados de Puebla y Veracruz, la cual tuvo como principal objetivo las rui-
nas de El Tajin. Ahi contratd a una nutrida cuadrilla de indigenas, quienes
armados de hachas y machetes talaron arboles corpulentos para permitir la

* Esta manera de reprresentar a la Piramide de los Nichos como un edificio carénte de dafios
se perpetuaria hasta mediados del siglo XIX, incluyendo la famosa litografia de Carl Nebel
(Lopez Lujan 2007:30)
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observacion de los mas insignes monumentos, su descripcion y la elabora-
cion de bocetos a tinta 'y carbon. Todo esto quedo consignado en un manus-
crito que se resguarda en la American Philosophical Society de Filadelfiay
que hemos publicado en fechas recientes (Dupaix s.f. b; Lopez Lujan 2008a).
Lo interesante es que Dupaix no incluyd ahi un bosquejo original de la
Piramide de los Nichos, sino que se contentd con calcar en carbon el dibu-
jo isométrico publicado en la Gazeta de México, aunque afiadiendo un
séptimo cuerpo en la cispide, seis hiladas de bloques de piedra que servian
como cimentacion, detalles de los nichos y de las bases de estandarte que
yacen al pie de la escalinata, ademas de glosas explicativas (figura 8). En
esta imagen y el texto correspondiente poco le preocupd el nimero de ni-
chos y, en cambio, prefirié sugerir su uso para alojar imagenes divinas,
cabezas trofeo o luminarias.

El referido libro del jesuita Marquez (1804) discute el significado de
los 380 nichos, proponiendo que 365 representaban los dias del afo, que 13
eran los dias de correcion bisextil existentes en un ciclo de 52 afios y que
los dos nichos restantes simbolizaban los ciclos de 52 que cabian en un
periodo de 104 aios. De esta forma, Marquez deduce una funcion calendarica
de la piramide, similar a la que tenia el Arco de Jano Cuadrifronte en Roma.
La publicacion contiene un grabado anénimo inspirado en la estampa de la
Gazeta de México (figura 9). En él se modifica, sin embargo, el angulo
visual al optar por una perspectiva con dos puntos de fuga, uno para los seis
cuerpos de la piramide y otro para la escalinata. Por otra parte, se tiene el
cuidado de figurar en las fachadas este y sur del edificio el nimero exacto
de nichos que cont6 Diego Ruiz.

Tenochtitlan
La Ciudad de México experimenté una verdadera revolucién urbana en la
segunda mitad del siglo X VIII, particularmente con la llegada a México de

Juan Vicente de Giiemes Pacheco de Padilla y Horcasitas, segundo conde
de Revillagigedo, quien ocup6 el cargo de virrey, gobernador, capitan ge-
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