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INTRODUCCION

Al igual que los babilonios, los mexicas son célebres por su interés en las
manifestaciones culturales de las sociedades que les precedieron en el
tiempo. Se sentian de tal manera atraidos por el pasado que, durante el si-
glo XV y parte del Xv1, realizaron innumerables viajes a las ya entonces
ciudades arqueolégicas de Teotihuacan y Tula (e.g. Umberger 1987a;
Lépez Lujan 1989: 51-65; 1998, 1: 357-64). En medio de sus ruinas,

* Este trabajo es una versién resumida de “The 9-Xi Vase: A Classic Thin Orange
Vessel Found at Tenochtitlan”, Mesoamerica’s Classic Heritage: From Teotihuacan to
the Aztecs, D. Carrasco, L. Jones y S. Sessions (eds.), Niwot, University Press of Colo-
rado, en prensa.
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solian hacer sacrificios, depositar ofrendas, inhumar cadaveres y erigir
monumentos. También aprovechaban sus estadias para emprender ver-
daderas camparias de excavacion en las que removian enormes voltime-
nes de escombros con el fin de liberar edificios enteros. Estas ambicio-
sas empresas les permitian copiar perfiles arquitecténicos, pinturas
murales y esculturas, al igual que apropiarse de imagenes monoliticas y
objetos menores que suponian obras ya divinas, ya de pueblos porten-
tosos. Al regresar a Tenochtitlan y a Tlatelolco, los mexicas se daban a
la tarea de reproducir los viejos estilos en edificios marcadamente ecléc-
ticos, de exhibir algunas de las reliquias en sus templos y de enterrar
otras como parte de ofrendas dedicatorias y ajuares funerarios (Batres
1902: 61-90; Gussinyer 1969: 35; 1970: 8-10; Navarrete y Crespo
1971; Nicholson 1971; Matos 1983; Umberger 1987a; Lépez Lujan
1989: 25-42; 1993: 137-8; 1998, 1: 364-7; Fuente 1990; Matos y Lépez
Lujan 1993; Solis Olguin 1997). Tal y como lo demuestran los trabajos
arqueoldgicos llevados a cabo durante el presente siglo en el centro de la
ciudad de México, este interesante fenémeno de reutilizacién no se limi-
taba a las antigiiedades teotihuacanas y toltecas, sino que se extendia a
las creaciones olmecas (Matos 1979) y a las de la regién de Mezcala (An-
gulo 1966; Gonzalez y Olmedo 1990).

El propésito fundamental de este articulo es dar a conocer una
pieza de estilo teotihuacano que fue descubierta recientemente en la
Casa de las Aguilas, edificio ubicado en el interior del Recinto Sagrado
de Tenochtitlan. Nos referimos a un vaso que, dadas sus cualidades ex-
cepcionales, hemos bautizado con el nombre de “9-Xi”. Se trata de un
interesante ejemplar de ceramica Anaranjado Delgado, cuya elaboracién
es casi mil anos anterior a su reutilizacién como urna cineraria de un im-
portante dignatario mexica. Este recipiente se distingue por su elevada
calidad estética y su rico contenido iconogrifico. Sin embargo, su mayor
atractivo cientifico deriva de la existencia sobre sus paredes de dos fe-
chas calendaricas distintas. Como es bien sabido, éste es un fenémeno
extremadamente raro en la civilizacién teotihuacana. Basta traer a la
memoria gue el corpus de numerales consignado por James Langley
(1986: 139-43) se reduce a 22 ejemplos, de los cuales tinicamente la mi-
tad parecen incontrovertibles. Recordemos igualmente que, en sus céle-
bres y a la vez polémicos estudios sobre el calendario teotihuacano, Al-
fonso Caso (1967a: 143-63) s6lo propone la identificacion de unos
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cuantos signos del ciclo de 260 dias o tonalpohualli, a saber, “Tur-
quesa”, “Ojo”, “Tigre” y “Viento”.

LA CASA DE LAS AGUILAS Y LA OFRENDA V

El Vaso 9-Xi fue descubierto durante la quinta temporada de campo del
Proyecto Templo Mayor del Instituto Nacional de Antropologia e Histo-
ria. Esta fase de exploraciones no se concibié con el nimo de sacar a la
luz porciones desconocidas del Recinto Sagrado de Tenochtitlan, sino de
estudiar integralmente y en profundidad la Casa de las Aguilas, uno de los
15 edificios religiosos descubiertos en la temporada 1978-1982. Este
complejo de cuartos construido sobre una plataforma en forma de letra
L, es nada menos que el segundo edificio en magnitud del area explo-
rada por el proyecto (Matos 1984: 19-20; Lopez Lujan 1993: 81-2).
Destaca tanto por su ubicacién privilegiada a 15 m al norte del Templo
Mayor como por su rica decoracién arcaizante (figura 1).

De 1994 a 1997 se llevé a cabo una variada gama de trabajos ar-
queolégicos (Lépez Lujan 1995; 1998: 42-54). Entre ellos se desarroll6
un plan sistematico de excavaciones que comprendié un total de 20 ope-
raciones. En el marco de estos trabajos se registro el hallazgo de la
Ofrenda V vy, consecuentemente, del Vaso 9-Xi.

La Ofrenda V fue descubierta durante la Operacion Y, sondeo
practicado al pie de la escalinata de acceso al ala este (figura 2). Este
rico depésito brindé datos suficientemente abundantes para reconstruir
una trascendental ceremonia finebre que tuvo lugar frente a la fachada
principal del edificio (Aguirre et al. 1997: Romén y Lépez Lujan 1997,
Lépez Lujan 1998: 280-4, 315-27, 500-4). La Ofrenda V corresponde
ala Etapa 3 de la Casa de las Aguilas, cuando el cuarto piso (P3/F3) de
la Plaza Norte estaba en uso. Por medio de una correlacién estratigra-
fica y estilistica, se establecié que dicha fase constructiva fue contempo-
ranea a la Etapa VI del Templo Mayor (Lépez Lujan 1998: 54-6). Esto
significa que, si tomamos en cuenta las cronologias existentes (Matos
1981: 50; Umberger 1987b: 415-27), la Ofrenda V se remontaria a las
dos tltimas décadas del siglo Xv. Debemos sefialar, sin embargo, que el
fechamiento de una muestra de carbén (INAH-1517e) obtenida en el in-
terior de un recipiente ceramico de la propia Ofrenda V, dio como re-
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Figura 1.
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sultado una fecha ligeramente anterior: CAL AD 1432 (1443) 1484 con
una desviacion estandar.

La inhumacién de la Ofrenda V implicé la remocién del piso de la-
jas con firme de argamasa (P3/F3) que se encontraba al pie de la esca-
linata. Estimamos que el area alterada debié de tener cuando menos
120 cm de norte a sur por 150 cm de este a oeste (figura 3). Posterior-
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Figura 2. Ubicacién de la Ofrenda V en la Casa de las Aguilas (dibujo de T. Medina).

mente se cavaron tres pequefias fosas cilindricas que intruyeron en cua-
tro firmes de piso elaborados con argamasa (F3, F4, F5 y F6), un falso
firme de argamasa (F7) y cinco rellenos intermedios de arcilla (R3, R4,
R5, R6 y R7). Cada una de dichas intrusiones sirvio para alojar un re-
cipiente de ceramica, asi como parte de una rica ofrenda funeraria y de
los restos mortales de un solo individuo adulto de sexo masculino. Al ter-
minar la ceremonia, las tres fosas fueron cubiertas con los fragmentos de
firme de estuco anteriormente removidos. Finalmente se restituyé el piso
de lajas al pie de la escalinata, sin dejar huellas superficiales del rito.
Sin lugar a dudas, los objetos mas impresionantes del conjunto eran
los tres recipientes ceramicos empleados como urnas cinerarias. Se trata
de tres bellas piezas pertenecientes a épocas diferentes. La mas antigua de
ellas es el Vaso 9-Xi, pieza que analizaremos mas adelante. Le si-
gue temporalmente una olla efigie que imita el tipo Tohil Plumbate y que
fue elaborada en la Cuenca de México durante el Posclasico temprano. La
tercera urna es un botellon policromo mexica del Posclasico tardio.
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Figura 3. Corte este-oeste de la Ofrenda V (dibujo de T. Medina).
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LA FORMA Y LA COMPOSICION QUIMICA DEL VASO 9-X7

El Vaso 9-Xi tiene grandes dimensiones: mide 20.2 cm de altura, 28.2
cm de didmetro maximo y 0.6 cm de espesor en sus paredes. A nivel
morfolégico, se trata de un tipico vaso cilindrico teotihuacano de fondo
plano, paredes rectas y borde ligeramente evertido (figuras 4a-b). Ori-
ginalmente, el vaso tenia tres soportes huecos, aunque desconocemos si
éstos eran de forma cuadrangular o almenada. Hoy en dia sélo se con-
servan sus huellas rectangulares, cada una de 10.2 ¢m por 3.9 cm (fi-
gura 4c). Dos de ellas fueron alisadas intencionalmente, por lo que su-
ponemos que los mexicas hallaron roto uno de los soportes y decidieron
eliminar los dos restantes para reutilizar la pieza como urna funeraria.

Tipologicamente, el Vaso 9-Xi es un indudable ejemplo de Anaran-
jado Delgado (Regular Thin Orange o Export Thin Orange), ceramica
en boga durante el Clasico y que fue difundida por los teotihuacanos a
través de un vasto territorio que se extiende desde Chanchopa, en el es-
tado mexicano de Colima, hasta Copan, en Honduras (Sotomayor y
Castillo 1963: 7). Numerosos investigadores se han dado a la tarea de
estudiar el Anaranjado Delgado, sobre todo a partir de los afios cua-
renta, cuando se descubrié que no era producido en el Valle de Teo-
tihuacan. A fines de los ochenta, después de varias décadas de esfuerzos
infructuosos, logré establecerse por medios arqueoldgicos, petrograficos
¥ quimicos que el centro de manufactura se localizaba en la regién de Rio
Carnero, a unos 8 km al sur de Tepexi de Rodriguez en el estado de Pue-
bla (Rattray 1990; Rattray y Harbottle 1992). Entre otras cosas, las ex-
cavaciones en las unidades residenciales y los alfares del sitio de Peder-
nal, Puebla, revelaron que las poblaciones de esta regién fabricaron
durante el Clasico voliimenes enormes de esta ceramica con formas y
motivos teotihuacanos. La produccién era destinada casi completa-
mente para la exportacién a Teotihuacan (Rattray 1979: 57). Ademas
de ser el principal consumidor de esta cerdmica, Teotihuacan detenté el
monopolio de su distribucién a lo largo y ancho de Mesoamérica. Con
el ocaso de la ciudad a fines de la fase Metepec, la fabricacién de Ana-
ranjado Delgado de exportacién ces6 completamente (Sotomayor y Cas-
tillo 1963: 20; Miiller 1978: 125-6; Rattray 1991: 10-1; Rattray y Har-
bottle 1992: 223; Cowgill 1996: 329-30). En efecto, durante la fase
Coyotlatelco, los habitantes de la regién de Rio Carnero sélo harian
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sahumadores burdos de este material para el consumo local (Rattray,
comunicacién personal, marzo de 1997).

En lo que toca al Vaso 9-Xi, es claro que fue elaborado con la
misma pasta que la mayor parte de las piezas Anaranjado Delgado. Una
rapida inspeccion visual basta para percatarse de ello: es de textura se-
mifina, porosa y de color amarillo rojizo (5YR 6/6); contiene numerosas
inclusiones no plésticas de esquisto y cuarcita (de 0.5 a 1 mm), y sus su-
perficies carecen de engobe (cf. Sotomayor y Castillo 1963: 10-7).

Aun asi, con el objeto de corroborar esta identificacién, se decidio
tomar una muestra diminuta del fondo del vaso para su analisis por ac-
tivacion neutronica (véase Neff 1992). La muestra fue irradiada en el
Research Reactor Center de la University of Missouri, con el fin de me-
dir los espectros gama y determinar su composicién quimica. Los resul-
tados se compararon con los de numerosos especimenes de Anaranjado
Delgado contenidos en la base de datos del Brookhaven National Labo-
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ratory. Dicha comparacién demuestra que la composicion del Vaso 9-X:
es completamente consistente con la del Anaranjado Delgado (figura 5).
Como reportan Evelyn Rattray y Garman Harbottle (1992), el Anaran-
jado Delgado tiene un perfil quimico inico, caracterizado fundamental-
mente por altas concentraciones de rubidio (Rb), cesio (Cs), torio (Th)
y potasio (K). En el cuadro se observa que nuestro vaso manifiesta las
mismas caracteristicas distintivas, confirméandose asi su origen en el sur

del actual estado de Puebla.

Elemento | Concentracion | Elemento Concentracién | Elemento Concentracion
As (ppm) 9.7 Cs (ppm) 14.1 Zn (ppm) 76
La (ppm) 53.0 Eu (ppm) 1.92 Zr (ppm) 226
Lu (ppm) 0.58 Fe (%) 3.81 Al (%) 11.1
Nd (ppm) 46 Hf (ppm) 6.71 Ba (ppm) 1110
Sm (ppm) 10.1 Rb (ppm) 193 Dy (ppm) 7.42
U (ppm) 3.5 Sb (ppm) 3.49 K (%) 3.8
Yb (ppm) 4.34 Sec (ppm) 18.4 Mn (ppm) 381

Ce (ppm) 109.8 Ta (ppm) 1.36 Na (ppm) 1830
Co (ppm) 11.4 Th (ppm) 1.1 Ti (ppm) 5500
Cr (ppm) 100.2 Th (ppm) 17 V (ppm) 130

LA DECORACION DEL VAso 9-X1

Como sefalamos, la naturaleza excepcional del Vaso 9-Xi obedece a su
peculiar decoracion, consistente en dos appliqués idénticos, pues se hicie-
ron con el mismo molde. Se trata de dos delgadas piezas en bajorrelieve
que fueron anadidas sobre las paredes alisadas del vaso poco antes de la
coccion (véase Miiller 1978: 116, 125-6; Séjourné 1983: 165). Cada ap-
pliqué se compone de una escena central de 13.6 cm por lado y de un
marco rectangular de 17.9 ecm por lado y 2.1 em de ancho (figura 6).

La escena central

En la escena central se observa la representacion frontal y simétrica de
un personaje ricamente ataviado. Esta compleja imagen parece emerger
del registro inferior de la escena, ocupado por una interesante serie de
notaciones simbélicas, razoén por la cual solo se perciben su cabeza, su
tronco y sus brazos abiertos. Usa el cabello largo y un fleco recto sobre
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la frente. Su rostro muestra los tipicos ojos elipticos teotihuacanos y una
nariz realista. La mitad inferior de la cara estd cubierta por un enorme
yacapapalotl, nariguera que ha sido identificada por varios investiga-
dores con la mariposa y la arquitectura tablero-talud (Séjourné 1966: fi-
gura 93; Langley 1986: 277; Winning 1987, 1: 119; 1: 59-60). El yaca-
papalotl oculta parcialmente la pintura facial que decora las mejillas del
individuo, la cual suele ser escalonada en representaciones similares. El
personaje porta grandes orejeras circulares de las que penden anillos.
Estos, segiin von Winning (1987, 1: 119, 124), imitan ojos de mariposas



EL vASO 9-Xi: UN RECIPIENTE ANARANJADO DELGADO ENCONTRADO EN TENOCHTITLAN

'-'-L'A!’l!rh r&

sty *

‘-m“q"ﬂ'%

(&S

© \
églelele -

0
)
0

'M'L i) ‘"ﬁ
@; e
95

(D] ‘{.t}ﬁ._ (
it J“.’”é~ {
/l'“‘ A ,‘ ) ': n15cm
*ve%iw(\v'mv,‘!;‘“ |
aVai=llaNA)
{ Figura 6. Appliqué
U0 del Vaso 9-Xi
(dibujo de F.
Carrizosa).

que senalarian que el individuo estd muerto. La imagen en cuestién
luce, ademas, un collar y un par de pulseras de cuentas globulares. Sus
manos sujetan dos escudos rectangulares confeccionados con varas y re-
matados en tres de sus extremos por flecos de pluma.

El personaje del Vaso 9-Xi luce un ostentoso tocado en forma del
conjunto estereotipado de notaciones simbélicas (véase Langley 1993:
132-6) conocido como panel cluster. De acuerdo con Langley (1986:
139, 167-70), dicho conjunto, asociado frecuentemente con la mariposa,
bien pudiera ser el registro de un ciclo calendarico. El panel cluster de
nuestro vaso esta integrado por tres niveles de notaciones y rodeado por
plumas. En el nivel més bajo se observan cinco chalchihuites sobrepues-
tos a una banda (Langley 1986: 282). El nivel intermedio esta ocupado
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por tres glifos Ojo de Reptil (RE) encerrados en cartuchos ovales dobles.
Este glifo se empled durante el Clasico y el Epiclasico como elemento
iconografico y como signo calendarico de dia. Aunque se hayan sugerido
vinculos con el agua, la tierra, el viento, la creacion, los guerreros y las
victimas sacrificiales, el significado exacto del Ojo de Reptil es atin in-
cierto. Por su particular forma, ha sido correlacionado con el ojo de una
serpiente, del monstruo Cipactli, de una mariposa y con el resplandor del
fuego (von Winning 1961; Caso 1967a: 149, 158, 161-5; 1967h: 265-
7; Langley 1986: 98-100, 280-281; Berlo 1989: 25; Miller y Taube
1993: 143). Por ultimo, en el nivel superior del panel cluster hay tres re-
presentaciones del Complejo Manta (manta compound), el cual tiene
fuertes asociaciones con el calendario y, en particular, con el afio, el
Fuego Nuevo y el ano del Fuego Nuevo (Langley 1986: 166; 1992: 270-
3: 1998). Se trata de representaciones del Tipo 3 de Langley (1986:
153-9, figura 46): la seccion inferior no es visible porque la cubre el glifo
Ojo de Reptil; la intermedia tiene un elemento trapezoidal sobre una
banda y la superior es un tridngulo con signos accesorios. Mencionemos
finalmente que a cada lado del panel cluster cuelga una borla (tassel B)
(Langley 1986: 338).

Como dijimos lineas arriba, el registro inferior de la escena esta ocu-
pado por una banda horizontal de notaciones simbolicas. Al centro de
dicha banda se encuentra el Simbolo del Tocado Emplumado (Feathe-
red Headdress Symbol o FHS) (Langley 1986: 107-21; 1992: 262). Este
simbolo complejo puede descomponerse en dos mitades. La mitad infe-
rior consta de un rectangulo que encierra un Ojo Emplumado, glifo po-
siblemente calendarico que ha sido atribuido a aves, serpientes, felinos,
canidos y humanos (Langley 1986: 249). Se trata de una representacion
del Tipo C de Langley (1986: 250). pues sélo tiene plumas en la parte
superior del ojo. En la mitad superior observamos un Rayo-Trapecio re-
matado por una hilera de plumas (TR B en Langley 1986: 293-4). Este
es el simbolo del afo y del poder politico (L6pez Austin, Lopez Lujan y
Sugiyama 1991: 96-7). De acuerdo con Langley (1986: 145-52), tanto
en Teotihuacan como en muchos otros sitios mesoamericanos, el Rayo-
Trapecio suele aparecer ya como parte de notaciones calenddricas, ya
como atributo de gobierno, liderazgo militar o sacrificio. Dentro del rayo
del Vaso 9-Xi hay un elemento trilobulado (¢rilobe) que suele intepre-
tarse como un conjunto de gotas de agua o como flujos de sangre sacri-
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ficial (Langley 1986: 296-7). El trapecio esta flanquedo por dos ele-
mentos diagonales con extremos divididos, los cuales han sido interpre-
tados como antorchas (Taube, comunicacion personal, abril de 1996).
Senalemos, por ultimo que a cada lado del FHS existen cinco grandes
glifos de “montana” (mountain) con su caracteristico circulo en el inte-
rior (Langley 1986: 274; Winning 1987, n: 11-3).

Recapitulando, la escena central muestra: a) un individuo que ex-
hibe atavios y parafernalia relacionados por varios especialistas con la
mariposa (nariguera, orejeras, tocado) y con la guerra (escudos/alas);
b) que esta calificado por notaciones asociadas con el fuego, el tiempo,
el poder gubernamental y, posiblemente, el sacrificio (panel cluster,
FHS y fechas del marco; véase infra), y ¢) que emerge de un mundo de
fertilidad (montanas y marco rectangular; véase infra). Es éste un per-
sonaje muy similar a los que aparecen —con muchos elementos icono-
gréaficos compartidos— en braseros “teatro” (figura 7), vasos policromos
(figura 8), en recipientes de ceramica Anaranjado Delgado (figura 9) y
esculturas de piedra (figura 10).

Como es frecuente en estos casos, a pesar del enorme corpus icono-
grafico existente, atin se debate sobre la identificacion del personaje en
cuestion. En 1922, Manuel Gamio (1979: 200) sugirié que posible-
mente era una divinidad de caracter agricola. De acuerdo con Laurette
Séjourné (1959: 116-28), se trata de la version teotihuacana de Xochi-
pilli, dios posclasico relacionado con las mariposas, las aves y las flores.
Tiempo después, Caso (1967b: 259-63) lo llamé “Quetzalpapalot™ y lo
vinculo con las deidades del agua y la vegetacion. Hasso von Winning
(1987, 1: 115-24) lo bautiz6 como “Dios Mariposa” y llegé a la conclu-
sion de que era el numen tutelar de los mercaderes y los embajadores, es
decir, de las personas encargadas de los asuntos externos de la metro-
poli, incluidos los militares. Ademas, von Winning propuso que el per-
sonaje de los braseros “teatro” representaria el alma de los guerreros vy,
por extension, a los mercaderes y los embajadores muertos. Por su parte,
Janet C. Berlo (1983) sostuvo en un primer momento la idea de una di-
vinidad guerrera y femenina que prefiguraba a Xochiquétzal o Itzpapa-
lotl, mientras que afios después cambié de parecer, asimilandola a la
“Gran Diosa” (Berlo, 1992). En fechas mas recientes, sin embargo, Zoltan
Paulinyi (1995: 82-95) ha demostrado con bases suficientes que el per-
sonaje en cuestion es de sexo masculino. Segin dicho autor, es el “Dios
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Figura 7.
Personaje-
mariposa. Brasero
hallado por Linda
Manzanilla en
Oztoyahualco.
Teotihuacan
(dibujo de F.
Carrizosa basado
en Berrin y
Pasztory

1993: 97).
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Mariposa-Péjaro”, advocacion del Sol que asegura la fertilidad de la tie-
rra y que desciende al inframundo.

A esta amplia gama de interpretaciones deben agregarse otras mas
recientes que vinculan a nuestro personaje con las elites militares teo-
tthuacanas. Saburo Sugivama (1998), por ejemplo, propone que son
imagenes de guerreros, sean éstos individuos histéricos especificos o re-
presentantes abstractos de un grupo social determinado. Langley
(1998) hace énfasis en sus nexos simbolicos con la elite marcial, la
muerte y los ciclos temporales, proponiendo que los braseros “teatro”
eran utilizados en ritos periodicos de guerreros o en actividades marcia-
les relacionadas con ciclos calendaricos. Por su parte, Karl Taube (co-
municacion personal, abril de 1996) sugiere que se trata de un militar,
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Figura 8.
Personaje-
mariposa. Vaso
policromo
teotihuacano
(dibujo de F.
Carrizosa basado
en Séjourné 1966:
figura 8).

Figura 9.
Personaje-
mariposa.

Parte posterior de
un espejo de pirita,
probablemente de
Escuintla,
Guatemala. Fases
Xolalpan/Metepec
(dibujo de F.
Carrizosa basado
en Berrin y
Pasztory

1993: 126).

p 745



LEONARDO LOPEZ LUJAN, HECTOR NEFF Y SABURO SUGIYAMA

746

P

Figura 10.
Personaje-
mariposa. Vaso
tripode
Anaranjado
Delgado. Fases
Xolalpan/Metepec
(dibujo de F.
Carrizosa basado
en Berrin y
Pasztory

1993: 263).
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cuyo bulto mortuorio —representado en los braseros “teatro”— insintia a
la crisalida o capullo del alma del guerrero antes de su transformacién
en mariposa gracias a la accion del fuego.

A nuestro juicio, es de imperiosa necesidad emprender una revision
exhaustiva y sistematica de las imédgenes de estos personajes, tomando en
cuenta sus muy diversos atributos iconograficos, sus variantes de acuerdo
con el medio sobre el cual fueron plasmadas y sus relaciones contextua-
les. Evidentemente, los futuros estudios deberan explicar la presencia —a
veces combinada y a veces aislada— de elementos simbélicos relacionados
con los ciclos calendaricos, el poder politico, la guerra, la fertilidad, el
ofrecimiento de dones, el paso al mas alla y los antepasados.

El marco y las fechas calendaricas

Lineas arriba mencionamos que un marco de forma rectangular deli-
mita la escena del personaje en cuestién. Dicho marco se compone de
dos lineas paralelas que encierran chalchihuites y elementos ovoidales
con un extremo hendido. Quizas estos ltimos representan conchas o se-

millas como las que fueron pintadas en los murales del Templo de la
Agricultura (Marquina 1979: 125, lams. 27 y 33) (figura 11). De acuerdo
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Figura 11. Detalle de un mural del Templo de la Agricultura (dibujo de F. Carrizosa
basado en Marquina, 1979: lam. 27).

con Cynthia Conides (comunicacién personal, marzo de 1997), el marco
del Vaso 9-Xi podria denotar que el personaje emerge de un mundo
acuatico y de fertilidad o bien que atraviesa un portal al mas all (cf. fi-
guras 6 y 10).

Ademas de los chalchihuites y los elementos ovoidales, el marco
contiene las dos fechas calendaricas que hacen tan especial al Vaso 9-Xi.
La primera fecha del marco se encuentra al centro del borde superior
(figura 12a). Se trata de un cartucho ovalado que encierra al glifo Xi.
Este glifo de formas aserradas fue bautizado en los afios veinte por Al-
fonso Caso (1928: 44) con la letra S; sin embargo, el mismo Caso
(1967a: 174-5) cambié su denominacién décadas después, debido a que
su fisonomia imita la cola de una xiuhcéatl o serpiente de fuego. Bajo el
glifo Xi de nuestro vaso observamos el numeral 9, representado con una
barra horizontal sobrepuesta a cuatro puntos.

La segunda fecha del marco se localiza en el extremo opuesto, es
decir, al centro del borde inferior (figura 13a). Vemos alli el glifo en
forma de nudo que Caso (1928: 27-8) designé con la letra A. Un cartu-
cho ovalado y once puntos rodean a este glifo. De acuerdo con Javier Ur-
cid (comunicacion personal, abril de 1997), esta notacién podria leerse
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Figura 12. El glifo Xi. a) Vaso 9-Xi. b) Como cola de xicani (Urcid 1992: figura 4.115). ¢) Glifo zapoteca
(Urcid 1992: figura 4.114). d) Estela de estilo teotihuacano (Berlo 1992: figura 17). ¢) Almena teotihuacana
(Morelos 1993: IF.1.3). f) Jaguar del Palacio del Quetzalpapalotl (Acosta 1964: figura 54). g/ Rostro del
personaje-mariposa en pintura mural (Langley 1993: figura 8). #) Rostro del personaje-mariposa en una
figurilla ceramica (Caso 1967b: figura 16.3¢). {) Cacaxtla (L.opez de Molina y Molina Feal 1986: lim. 109).
J) Xochitécatl (Serra Puche, archivo personal). k) Rio Grande (Caso., 1967a: figura 11b). /) Cerro de los Monos
(Caso 1967a: figura 11c). m) Xochicalco (Caso 1967a: figura 11a). n) Tula (Fuente et al. 1988: figura 150).
o) Chichén ltza (Ruppert 1935: figura 246¢). p) Tenochtitlan (Gonzalez Aragon 1993: 47-48). Redibujados

por I Carrizosa.
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Figura 13. El glifo A. a) Vaso 9-Xi. b-c) Glifo zapoteca (Urcid 1992: figura 4.61).

d) Teotihuacan (Caso 1967b: figura 42f). e) Figurilla de estilo teotihuacano (Ureid 1992: 4.167).
/-g) Xochicalco (Caso 1967a: figuras 8a-b). k) Chalco (Caso 1967a: figura 8d). {) Chichén ltza (Caso
1967a: 8g). Redibujados por F. Carrizosa.
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de tres maneras distintas: a) como la fecha 77-A, si concedemos que los
puntos tienen un valor numérico; b) como la fecha 7-A, si suponemos
que el cartucho representa una unidad y los puntos son elementos deco-
rativos, tal y como suele suceder en el sistema nuine (véase Winter y Ur-
cid 1990: 44); ¢) simplemente como el glifo A, si asumimos que tanto el
cartucho como los puntos carecen de valor numérico. En caso de que la
primera lectura fuera correcta, es decir, que tengamos una fecha 77-A,
nuestro vaso combinaria una fecha del sistema de numeracién de pun-
tos v barras con otra del de sélo puntos. Esto no debe extranarnos, pues
parece haber sido un fenémeno comin en Teotihuacan, por lo menos en
los pocos ejemplos conocidos, y también en otras ciudades del centro de
México como Xochicalco, Teotenango, Tula e, inclusive, Tenochtitlan
(Langley 1986: 141-3; Berlo 1989: 30, 44).

Hoy en dia atin existe controversia sobre la identificacion y la posi-
cion calendarica de los glifos Xi y A. En lo que respecta al glifo X7, Caso
(1967a: 174-5; 1967b: 268) propuso que podria equivaler al 10 dia del
tonalpohualli (Perro), debido a que Xiuhtecuhtli tenia por nombre ca-
lendarico la fecha 7 Perro. En cambio, Edmonson (1988: figura 15a)
asocia el glifo X7 con el 182 dia (Pedernal), mientras que Urcid (1992, 1:
168-9, 197: 11: 250) sugiere que quizas se trata del 4° dia (Lagartija) y
lo designa Xicani, nombre zapoteco de la xiuhcoatl. El glifo A es igual-
mente polémico. De acuerdo con Caso (1967a: 173), existen mayores
posibilidades de que este glifo equivalga al 122 dia (Hierba Torcida) del
tonalpohualli; sin embargo, también considera como otros candidatos
plausibles al 4° (Lagartija), al 9° (Agua), al 10® (Perro), al 15° (Aguila)
y al 16° (Zopilote) dias. Por su parte, Edmonson (1988: figura 15a) lo
identifica con el 122 dia (IHierba Torcida) v Urcid (1992, 1: 136-7; 1i:
250) con el 102 (Perro para los mexicas y .Vudo para los zapotecas).

Tales discrepancias y los escasos testimonios del sistema calendarico
teotihuacano nos impiden definir si el glifo X7 v el glifo A fungian como
cargadores de afio. A este respecto, mencionemos que Caso (1967a:
161-3) propuso que los glifos “Turquesa”, “Ojo” v “Viento™ eran tres
de los cuatro cargadores empleados en Teotihuacan, debido a que a ve-
ces se asocian con el Rayo-Trapecio v a notaciones numeéricas. Por otra
parte, este autor (Caso, 1967a: 163) v Edmonson (1988: 241-3) han
sugerido que en Teotihuacan imperd el sistema de cargadores de Tipo Il
(22, 72, 122 y 17¢ dias del tonalpohualli). A partir de estos plantea-
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mientos, podemos especular que: a) si el Rayo-Trapecio del Vaso 9-Xi
no forma parte de los atributos del personaje y b) si el glifo A corres-
ponde con el 12?2 dia, entonces la posicion contigua del Rayo-Trapecio y
el glifo?-A podria sefialar un ano del ciclo de 52 (xiuhpohualli). Sin em-
bargo, también es admisible considerar que el Rayo-Trapecio califica
como afio al glifo Ojo Emplumado que se encuentra inmediatamente
abajo de él.

El significado especifico de las fechas 9-Xi y 7-A es igualmente os-
curo. El estudo actual de nuestros conocimientos s6lo nos permite vis-
lumbrar cuatro tipos posibles de lectura: que una o ambas notaciones
aludan a: a) el nombre calendérico de una divinidad; b) la fecha de un
acontecimiento mitico; ¢) el nombre ce un personaje historico, y d) la fe-
cha de un suceso histérico. En caso de que el personaje de nuestra pieza
sea una divinidad, resultarian mas viables los dos primeros tipos de lec-
tura. En cambio, si el personaje en cuestion fuera un personaje renom-
brado de la historia teotihuacana, parecerian mas adecuados los dos 1l-
timos tipos de lectura.

LA ANTICUEDAD DEL VASO 9-X1

Segtin el inventario de Rattray (1992: 59), todos los objetos Anaranjado
Delgado descubiertos hasta la fecha en contextos funerarios y oblatorios
de Teotihuacan datan del largo periodo comprendido entre las fases Tla-
mimilolpa tardio y Metepec. Sin embargo, el Vaso 9-Xi ofrece ciertos in-
dicios que nos ayudan a establecer su antigiiedad con mayor precision.
De acuerdo con la inspeccién de esta pieza que amablemente realizo
Warren Barbour (comunicacion personal, junio de 1997), los contornos
mas redondeados que geométricos del personaje son propios del estilo
que estuvo en boga durante la fase Metepec. Este fechamiento se corro-
bora en investigaciones recientes en las que se afirma que los vasos ci-
lindricos Anaranjado Delgado decorados con appliqués son una de las
pocas innovaciones de la fase Metepec (Rattray 1991: 10) y que su fa-
bricacién no continuaria en la fase siguiente (Cowgill 1996: 329-30).
En la misma direccién parece apuntar el estudio genético de los gli-
fos presentes en nuestro vaso. Gracias al trabajo de Urcid (1992, 1: 168-
9: 11: 202-3), sabemos que el glifo Xi tiene sus origenes en Oaxaca durante
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Monte Alban II (200 a.C.-200 d.C.), fase en la que es representado como
la cola de una serpiente de fuego (figura 12b). No obstante, este glifo se
usa en la escritura zapoteca desde la transicion Monte Alban Illa-IITb
(450-650 d.C.) (figura 12¢). En lo que toca a Teotihuacan, las imagenes
del glifo Xi son sumamente raras y podrian ser bastante tardias. Uno de
los contados casos conocidos se observa en el tocado que porta la figura
femenina de una estela publicada por Berlo (1992: 142-3) (figura 12d).
Lamentablemente, se desconoce la procedencia exacta de este monu-
mento. Otros ejemplos interesantes son una almena en forma de Xi ha-
llada por Noel Morelos (1993: F.1.3) en los niveles mas superficiales del
Conjunto Plaza Oeste de Teotihuacan (figura 12e) y un petroglifo con
notacion numérica descubierto en el sitio teotihuacano de Xihuingo (Je-
sus Galindo, comunicacion personal, enero de 1999). Sin embargo, la
imagen mas célebre del glifo Xi proviene del edificio del Quetzalpapalotl,
de un contexto fechado por Acosta (1964: 52-8) entre el 500 y el 650
d.C. Nos referimos a la escultura de tecalli que representa un jaguar en
posicion sedente. Este bello objeto tiene esgrafiado el glifo 7-Caria sobre
el lomo y el glifo Xi sobre la cola (Acosta 1964: 34-5, figura 54) (figura
12f). En Teotihuacan también encontramos sugerentes analogias forma-
les entre el glifo Xi y la pintura facial escalonada propia de los persona-
jes-mariposa (figuras 12g-h).

Es importante mencionar la existencia de varios ejemplares del glifo
Xi en el Valle de Puebla-Tlaxcala, los cuales son contemporaneos o lige-
ramente posteriores al ocaso de Teotihuacan. Entre ellos sobresalen
tanto el fragmento de un vaso teotihuacano Café Inciso (variante 13,
grupo 8) hallado en Cacaxtla (Lépez de Molina y Molina Feal 1986: 51,
lam. 109) (figura 12i), como un vaso tripode Foso Esgrafiado (figura
12j) y un brasero de tradicion teotihuacana descubiertos en Xochitécatl
en contextos fechados entre el 632 y el 774 d.C. (Serra Puche 1998: 68-
9,83, 86, 89-90 y comunicacion personal, enero de 1999). Agreguemos
por tultimo a este corpus del glifo Xi la Estela de Rio Grande, Oaxaca; la
Piedra de Cerro de los Monos, Guerrero; la Lapida de los Cuatro Glifos
de Xochicaleo (Caso 1967a: 174-5) (figuras 12k-m); ademas de algu-
nas almenas posclasicas procedentes de Tula (Fuente, Trejo y Gutiérrez
1988: figura 150), Chichén Itza (Ruppert 1935: figura 246¢) y Tenoch-
titlan (Eduardo Matos, comunicacién personal, diciembre de 1996; cf.
Gonzalez Aragén 1993: 47-8) (figuras 12n-p).
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El glifo A, por su parte, ha sido identificado en 20 ejemplos de es-
critura zapoteca que se ubican entre el 200 a.C. y el 1000 d.C. (Urcid
1992, 1: 136-7; 11: 147) (figuras 13b-c). Entre las raras ocasiones en que
ha sido registrada su presencia fuera de Oaxaca, destacan el glifo 13-A
esgrafiado en una pieza teotihuacana (Caso 1967b: 275, figura 42f) (fi-
gura 13d); el glifo 8-A en una figurilla de piedra verde de estilo teo-
tihuacano que proviene del sur de Puebla (Urcid 1992, i: 258: Pasztory
et al. 1993: 276) (figura 13e); la Lapida del Palacio y el Templo de las
Serpientes Emplumadas de Xochicalco (figuras 13f-g), y algunos mo-
numentos posclasicos de Chalco y Chichén Itza (Caso 1967a: 173) (fi-
guras 13h-i).

Pese a que ain carecemos de muchos elementos para reconstruir
cabalmente el desarrollo del sistema calendarico en el centro de Meéxico,
podemos inferir de esta rapida revision que los glifos Xi y A tienen sus
raices en el Preclasico zapoteco, se manifiestan por primera vez en el Al-
tiplano mexicano a fines del poderio teotihuacano y alcanzan su maxima
dispersién durante el apogeo de los centros del Epiclasico. La presencia
inusitada de estos dos glifos en el Vaso 9-Xi se explica por la fecha tar-
dia de elaboracién de esta pieza, la cual, estamos convencidos, se re-
monta a la fase Metepec.

CONCLUSIONES

Existen altas probabilidades de que los mexicas obtuvieran el Vaso 9-Xi
en las ruinas de Teotihuacan, dada la riqueza arqueologica de esta me-
tropoli, su gran proximidad a Tenochtitlan y los numerosos testimonios
sobre las actividades de los pueblos posclasicos en la llamada Ciudad de
los Dioses. Evidentemente, lo anterior no nos autoriza a descartar la posi-
bilidad de que esta pieza proceda de las ruinas de otro sitio contempora-
neo a Teotihuacan, como por ejemplo Azcapotzalco, Xico o Portezuelo.
Cualquiera que haya sido el caso, es claro que los mexicas atribuyeron al
Vaso 9-Xi un doble valor, derivado tanto de su gran calidad estética, como
de un supuesto cardcter magico en tanto creacién de seres portentosos.
Aparte de estos dos atributos, habria que preguntarse si los mexicas deci-
dieron reutilizar el vaso como urna funeraria de un alto dignatario debido
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a que relacionaron la imagen del personaje plasmado en las paredes con
su supuesto simbolismo funerario, gubernamental y marcial.

En lo referente a la escena central del Vaso 9-Xi, hemos notado
enormes analogias con los braseros “teatro”, sobre todo en cuanto a la
presencia y distribucion correlativa de ciertas notaciones simbélicas. No
cabe la menor duda de que los appliqués de la pieza hallada en la Casa
de las Aguilas representan al enigmatico personaje de dichos braseros,
ser que a finales del siglo XX atn se resiste a ser plenamente identificado.

A lo largo de este trabajo también hemos hecho hincapié en las dos
fechas calendaricas de nuestro vaso. Como hemos dicho, su presencia
parece explicarse por la factura tardia de este recipiente Anaranjado
Delgado, la cual hemos fechado en la fase Metepec. A pesar de que atin
no es claro si los limites temporales de esta fase son 650 y 750 d.C. (Rat-
tray 1991: 10-1) o cien anos anteriores (Cowgill 1996: 329-30), existe
un comun acuerdo de que Teotihuacan experimenta en aquella época
grandes transformaciones en el nivel politico y cultural. El arte de la ciu-
dad se torna mas virtuoso y complejo, exaltando como nunca antes la
guerra, el individualismo y la secularidad nobiliaria (Pasztory 1988a;
Cohodas 1989). Es entonces precisamente cuando se pintan los murales
de Techinantitla con sus innovadoras notaciones simbélicas y cuando se
inicia la formacion del sistema glifico del México central que desembo-
caria a la postre en el sistema azteca (Pasztory 1988b; Berlo 1989: 20-
3; Cowgill 1992). Asi, el Teotihuacan de la fase Metepec —anterior o
contemporaneo de Cacaxtla, Xochicalco y Teotenango— es participe con
los centros epiclasicos de un acervo glifico comtn. Este fenémeno queda
de manifiesto en el Vaso 9-Xi.
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